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ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಸಂವಾದ - ೫೯ 


(ಜುಲೈ - ಆಗಷ್ಟ್‌ - ೨೦೦೨) 


2 ನಮ್ಮ ಸಾಹಿತ್ಯಿಕ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಬದುಕಿನ ಸ್ಪಂದನಕ್ಕೆ 


೫ ಬಹುಮುಖ ಸತ್ಯದ ಆವಿಷ್ಕಾರಕ್ಕಾಗಿ 


ಸಂಪಾದಕ 
ರಾಘವೇಂದ್ರ ಪಾಟೀಲ 


ಚಂದಾ ವಿವರ 
ಆಜೀವ ಚಂದಾ : ರೂ.೭೫೦:೦೦ ವ್ಯಕಿಗಳಿಗೆ ; ರೂ.೧೦೦೦:೦೦ ಸಂಸ್ಥೆಗಳಿಗೆ 
ವಾರ್ಷಿಕ ಚಂದಾ : ರೂ.೭೫:೦೦ ವ್ಯಕಿಗಳಿಗೆ ' ರೂ.೧೦೦:೦೦ ಸಂಗಸೆಗಳಿಗೆ 


€ 


ಅಕ್ಬರ ಜೋಡಣೆ, ಪ್ರಕಟಣೆ ಮತ್ತುಪ್ರಕಾಶನ 


ಸಂವಾದ ಪ್ರಕಾಶನ, ಮಲ್ಲಾಡಿಹಳ್ಳಿ, ಚಿತ್ರದುರ್ಗ ಜಿಲ್ಲೆ- ೫೭೭ ೫೩೧ 
ದೂರವಾಣಿ : (೦೮೧೯೧) - ೮೯೫೦೧ ಮತ್ತು೮೯೪೨೬ 


(ಈ ಸಂಚಿಕೆಯಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತವಾಗಿರುವ ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳು ಲೇಖಕರವು - ಸಂ.) 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ - ಸ 


ಮುಯ್ವಯಯಯಯಯಯಮಮಮಮಮಮಮಮ 
ಸಂಪುಟ - ೧೧ರ ಮೂರನೆಯ ಸಂಚಿಕೆ 


ಈ ಸಂಚಿಕೆಯಲ್ಲಿ... 


೧.ಕಾವ್ಯ : | 
ಚಂದ್ರಶೇಖರ ತಾಳ್ಕರ ಮೂರು ಕವಿತೆಗಳು /೦೩ 
ಶೈ "ತೇರು' ಇಂಸ66 ಮೊದಲ ಭಾಗ / ರಾಘವೇಂದ್ರ ಪಾಟೀಲ/೦೮ 
೩.ಸೇಡಿಯಾಪು ಕೃಷ್ಣಭಟ್ಟರ ಕಥೆಗಳು/ಡಾ.ತಾಳಜೆ ವಸಂತಕುಮಾರ /೪೦ 
೪.ಹರಿಹರರಲ್ಲಿಸ್ತ್ರೀ ಮತ್ತುಕಾಮದ ನೆಲೆಗಳು / ರಾಮಲಿಂಗಪ್ಪಟಿ. ಬೇಗೂರು/೬೨ 
೫.ಸಮಾಜವಾದಿ ತತ್ವದ ತಂತ್ರಜ್ಞಾನ ನೀತಿ/ಜಿ.ಎನ್‌. ಮಲ್ಲಿಕಾರ್ಜುನ /೭೦. 
೬.ಕಲೆ ಎಂದರೆ ಏನು? / ಚಂದ್ರಕಾಂತ ಕುಸನೂರು /೮೧ 
೭.ಸಾಹಿತ್ಯ ಮತ್ತುಧರ್ಮ : ಅಂತರ ಮತ್ತುಅಂತರ್‌ಸಂಬಂಧ / 
ಡಾ.ಕಾಂ. ಶ್ರೀನಿವಾಸಮೂರ್ತಿ /೯೪ 
೮. ಜಿಕ ನಾಟಕಗಳು : ಆಧುನಿಕ ಬದುಕಿನ ಸಂಘರ್ಷಗಳು ಅಥವಾ 
"ಹೇಳತೇನ ಕೇಳ'ದ ನವ ಪುರಾಣಗಳು / ಡಾ.ಶಿವಾರೆಡ್ಡಿ/೯₹ 


: ೯, ಹೊಸ ಓದು : 


ಗಣೆಯ ನಾದ/ಶಂಕರ ಕಟಗಿ /ಪ್ರಹ್ಲಾದ್‌ ಅಗಸನಕಟೆ ೈ/೧೦೭ 
ಕೈಮರದ ನೆರಳಲ್ಲಿ/ಕೆ.ಎಸ್‌. ನರಸಿಂಹಸ್ತಾ ಮಿ/ ಚಂದ್ರ ಶೇಖರ ತಾಳ್ಯ/೧೧೪ 
೧೦. ಸಂಪಾದಕನ ಟಿಪ ಜಿ 


ಈ ಸಂಚಿಕೆಯ ಲೇಖಕರು: 


೦ ಚಂದ್ರಶೇಖರ ತಾಳ್ಯ , "ಪಲ್ಲವಿ', ಕಾಲೇಜು ರಸ್ತೆ, ಹೊಳಲ್ಕೆರೆ, ಚಿತ್ರದುರ್ಗ ಜಿಲ್ಲೆ 
೦ ರಾಘವೇಂದ್ರ ಪಾಟೀಲ, ಮಲ್ಲಾಡಿಹಳ್ಳಿ -೫೭೭೫೩೧ 
೦ ಡಾ.ತಾಳ್ನಜೆ ವಸಂತಕುಮಾರ್‌, ಪ್ರಾಧ್ಯಾಪಕರು ಮತ್ತು ಕನ್ನಡ ವಿಭಾಗದ 
ಮುಖ್ಯಸ್ಥರು, ಯುನಿವೆರ್ಲಿಟಿ ಆಫ್‌ ಮುಂಬಯಿ, ವಿದ್ಯಾನಗರಿ, ಮುಂಬಯಿ -೪೦೦೦೯೮ 
೦ ರಾಮಲಿಂಗಪ್ಪಟಿ ಬೇಗೂರು,ಹಿರಿಯ ಶ್ರೇಣಿ ಉಪನ್ಯಾಸಕರು, ಕನ್ನಡ ವಿಭಾಗ, 
ಸರ್ಕಾರೀ ಬಾಲಕರ ಕಾಲೇಜು, ಕೋಲಾರ - ೫೬೩೧೦೩ 
೦ ಜಿ.ಎನ್‌.ಮಲ್ಲಿಕಾರ್ಜುನಪ್ಪ » ಹಿರಿಯ ಶ್ರೇಣಿ ಉಪನ್ಯಾಸಕರು, ಕಾಮರ್ಸ್‌ ವಿಭಾಗ, 
ಸರ್ಕಾರೀ ಕಲಾ ಕಾಲೇಜು, ಚಿತ್ರದುರ್ಗ - ೫೭೭ ೫೦೧ 
೦ ಚಂದ್ರಕಾಂತ ಕುಸನೂರು, ನಂ.೫೨೪, "ಸರೋಜ' ಚೆನ್ನಮ್ಮ ನಗರ ಎರಡನೇ ಹಂತ, 
ಬೆಳಗಾವಿ -೧ 
೦ ಡಾ.ಕಾ.ವೆಂ.ಶ್ರೀನಿವಾಸಮೂರ್ತಿ, ಕನ್ನಡ ಅಧ್ಯಾಪಕರು, ಸ್ನಾತಕೋತ್ತರ ಕೇಂದ್ರ, 
ಕೋಲಾರ - ೫೬೩ ೧೦೧ 
೦ ಡಾ.ಕೆ.ಶಿವಾರೆಡ್ಡಿ, ಕನ್ನಡ ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾಲಯ ಹಂಪಿ, ವಿದ್ಛಾ “ಅಾಸ[3್‌ ಅಂಚೆ: 
ಹೊಸಪೇಟೆ ತಾಲೂಕು, 'ಬಳ್ಳಾಡಿ ಜಿಲ್ಲೆ 
೦ ಪ್ರಹ್ಲಾದ್‌ ಅಗಸನಕಟ್ಟೆ, ಸಾಮಾಜಕ ಕಾರ್ಯಕರ್ತರು, ಪಿ.ಎಸ್‌.ಎಂ. ಗನಲ್ಲಾಗ್ಯ 
ಕಿಮ್‌ ಹುಬ್ಬಳ್ಳಿ ೨೨ 


ಚಂದ್ರಶೇಖರ ತಾಳ್ಯರ ಮೂರು ಹೊಸ ಕವಿತೆಗಳು 
೧. ರಂಗ ಸಾಲೆ 


ರಂಗ ಸಾಲೆ ರಂಗ ಸಾಲೆ 

ಯಾವ ರಂಗ ಸಾಲೆ) 

ಕುಣಿದು ಕುಣಿದು ಕಾಲು ಸೋಲೆ: 
ಯಾವ ರಂಗ ಶೂಲೆ 


ಗೆಜ್ಜೆ ಕಟ್ಟಿ ಬಣ್ಣ ಬಳಿದು 
ಕಣ್ಣ ತುಸು ಬೆಳಕು ತುಳುಕಿ 
ಜೀವ ಜೀವ ಧಾರೆ ಎರೆದು 
ಕುಣಿದೆವಲ್ಲಬಾಗಿ ಬಳುಕಿ 


ಮೌನದೊಂದು ನಾಟ್ಯಗೀತೆ 
ಹೊಮ್ಮಲೆಂಬ ಮಾತು ಮಾತೆ- 
ಆಡದಂತೆ ನೋಡದಂತೆ 
ಕ್ರಿಯೆಯು ನಡೆದು ನಡೆಯದಂತೆ 


ತಪವೆ ತಪವ ಮಾಡಿದಂತೆ 
ನೆಪಕೆ ನೆಪವ ಹೂಡಿದಂತೆ 
ಶೂನ್ಯದೊಳಗೂ ತುಂಬಿದಂತೆ 
ಅದುವೆ ಜಗವು ಆಗುವಂತೆ 


ಹಂಸ ತೇಲಿ ಗಿಳಿಯ ಮಾತು 
ಕೋಗಿಲೊಂದು ಮರಕೆ ಆತು 
ಮರೆಯಲೊಂದು ಹಾಡಹಾಡಿ 
ಚಗುರಿತಲ್ಲಿನೆನಪು ಮೂಡಿ 


ಆ ದನಿಗಳೆ ಬೆಳಗಿನಲ್ಲಿ, ಸಂಜೆ ರಂಗು ಬೆರಗಿನಲ್ಲಿ 

ಚಿಕ್ಕಿ ಮಿನುಗಿ ಮಿನುಗಿನಲ್ಲಿ ಚಂದ್ರ ನಕ್ಕ ನಗುವಿನಲ್ಲಿ 
ನೆಲದ ಮಾಯೆಯೊಂದು ಸಜ್ಜೆ ಶಿವನ ಹೆಜ್ಜೆತುದಿಯ ವಜ್ಜೆ 
ಗುಡ್ಡನಿಮಿರಿ ನಿಂತವು, ಗಗನ ಹಾಸಿ ಹರಿದವು 


ಅಂಗ ಭಂಗಿ ಭಂಗಿಯಲ್ಲಿ,ಗಾಳಿ ತೆರೆಯ ನಿರಿಗೆಯಲ್ಲಿ 
ದಿಕ್ಕು ದಿಕ್ಕು ಕೂಡಿದಂತೆ, ಗಗನ ಕೊಡಎ ಹರಡಿದಂತೆ 
ಲಯದ ತಾನ ಪ್ರಳಯವೋ, ಹೊಸ ಸೃಷ್ಟಿಯ ತವಕವೋ 


ನಮ್ಮೆದೆಗಳ ಮುಮ್ಮೇಳಕೆ ಯಾ ಕಾಲದ ಬಯಕೆಯೋ 


ಅಂತೆ ನಾವು ಕುಣಿದೆವಲ್ಲ 

ಬೆವರು ಬೆವರು ಬಸಿದೆವಲ್ಲ 
ಕುಂತ ಜನರ ಮುಂದೆ ನಕ್ಕು 
ನಮ್ಮ ನೋವ ಮರೆತೆವಲ್ಲ 


ಎಷ್ಟುಕುಣಿದರೇನು ಬಂತು 
ನಮ್ಮಕಲೆಗೂ ಕಲೆಯು ಕುಂತು 
| ನಮ್ಮ ಬಟ್ಟೆ ಹರಿದವು 

ಕೋಲು ಕಾಲು ದಣಿದವು 

. ಮಂಗಳದಲಿ ಅಮಂಗಳಾಗಿ 
ರಂಗ ಮುರಿದು ಮುಗಿದವು 


ನೆಲವು ಮರೆತ ಹಾಡು ನಾವು 
ಜಗದ ಕೋಪತಾಪನಾವು 
ರಂಗಸಾಲೆ ಸಿಡಿಲಿನೆರಕ 


ಅದರಲೆಲ್ಲಿನಮಗೆ ಮರುಕ 
ಫು 
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೨. ಕೂಗು ಕೂಗೆಲೆ ಹಕ್ಕಿ 
೧ 

_ ಕೂಗುಕೂಗೆಲೆ ಹಕ್ಕಿ 
ಕೂಗಿನಳತೆಯ ಮುಕ್ಕ 
ಅಲ್ಲೊಂದು ಎಲೆ ಸಿಕ್ಕಿ 
ನಗೆಗಡಲು ಉಕ್ಕುಕ್ಕಿ 

೨ 

ಅಲ್ಲಿಆ ನಾಡಲ್ಲಿ 
ಖರ್ಜೂರದ ವನದಲ್ಲಿ 
ಸೇಬು ಕೆನ್ನೆಯ ಹುಡುಗಿ 
ಬೆವರ ವಾಸನೆಯಲ್ಲಿ 

ಬಳಿ ಸಾರಲಿ 

ಕ 
ಪರಿಮಳದ ಹೂ ಬಳ್ಳಿ 

ಘಮ ಘಮಿಸುತಲ್ಲಲ್ಲಿ 

ಗಾಳಿ ಮೈಸವರುತ್ತ 

ಅವಳ ಮೈ ನೆರೆಯುತ್ತ 
ಬಳುಕಾಡಲಿ 

೪ 
ಮಾಮರದ ಚಿಗುರಲ್ಲಿ 
ಕೋಗಿಲೆಯು ಹದ ಚಲ್ಲಿ 
ಮುದ ತುಂಬಿ ಹಾಡಲ್ಲಿ 
ದಿಕ್ಕಿನೆದೆ ಗೂಡಲ್ಲಿ 
ನೆಲೆಯಾಗಲಿ 

೫ 

ಸಂಜೆಗಳ ಎದೆಯಲ್ಲಿ 
ಮೌನಗಳ ಬೆದೆಯಲ್ಲಿ 
ಚುಕ್ಕಿ ಆಸೆಯ ಹರಡಿ 
ಹಾಲ್ಗಡಲ ನೌಕೆಯಲಿ 
ಚಂದ್ರಮನು ಬಂದಾಗ 
ಸೌರಭಕೆ ನೆರೆ ಬಂದು 
ಬೆರಗಾಗಲಿ 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ - ೫೯/೦೫ 


ಹ 

ಹೆಂಗಳೆಯರಲ್ಲಲ್ಲಿ 

ಆ ನದಿಯ ದಡದಲ್ಲಿ 
ಕೊಳಲ ಕೈ ಮಾಯದಲಿ 
ಗಾನದಾ ಹೊನಲಲ್ಲಿ 
ಮಿಂದು ತೇಲಾಡಲಿ 
ಬಾಳೆ ಬಾಗುವುದಲ್ಲಿ 
ನಿಂಬೆ ಮೂಸುವುದಲ್ಲಿ 
ಹಲಸು ಮಾವುಗಳಲ್ಲಿ 
ನೀ ಕೂಗಿದೆಡೆಯಲ್ಲಿ 

"೮ 

ಎಳೆ ಎಳೆಯ ನೆಯ್ಗೆಯಲ್ಲಿ 
ಬಟ್ಟೆ ಆ ನೀಲಿಯಲಿ 
ಮನವೆ ತನ್ನಯವಾಗಿ 
ಕೂಗೊಂದ ಕೂಗು ನೀ 


ಕೂಗೆಲವೊ ಹಕ್ಕಿ 
ಕೂಗಿನಳತೆಯ ಮಿಕ್ಕಿ 


೩. ಮುಗಿದ ಸರದಿ 
ಬರಿದು ಒಡಲು 

ಬರಿದೆ ನಗಲು 

ಹೇಗೆ ನಮ್ಮ ಬಾಳು 
ಬೇಗ ಬೇಗ ಹೇಳು 


ಕನಸು ದಿಗಿಲು 
ಮನಸು ಭುಗಿಲು 
ಆಸೆ ಮುಗಿದ ಭಾವ 
ಬಳಲಿ ನಿಂತ ಜೀವ 
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ದಾರಿ ಕವಲು 

ಒಣಗಿ ಮುಗಿಲು 
ನದಿಯ ದಾರಿ ಸುಡಲು 
ಬತ್ತಿಹೋದ ಕಡಲು 


ಚುಕ್ಕಿ ಮಿನಗು 
ಬಿಕ್ಕುವಾಗ 

ಬೆಳಕ ಗುಳ್ಳೆ ಸಿಡಿದು 
ಚಂದ್ರವದನ ಬರಿದು ' 


ಮುಗಿದು ಹಗಲು 
ಕವಿದು ಇರುಳು 
ಬಣ್ಣವೆಲ್ಲಿ ಹೇಳು 
ಕಣ್ಣ ನೋಟ ಸೀಳು 


ಬಂದೆವಣ್ಣ 

ರಥದ ಮೇಲೆ 
ಕಾಲಚಕ್ರ ಉರುಳಿ 
ಇಂದು ನಮ್ಮಪಾಳಿ 


ಹಾಳು ನೆನಪು 

ಕೆದಕಿ ಕೆದಕಿ 

ಚಿತ್ರ ತೆರೆವುದಿಂತು 
ಹಸಿವಿನೊಂದು ತಂತು. 


ತಂತು ತಂತು 

ಪರದೆ ಇಂತು 

ವರದಿ ಹಗಲ ಮಾತು 
ಸರದಿ ಮುಗಿದೆ ಹೋತು 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ - ೫೯/೦೭ 


ತೇರನೆಳೆಯತಾರ ತಂಗೀ... ಕ 


(ಕಾದಂಬರಿಯ ಮೊದಲ ಭಾಗ) 
೦ರಾಘವೇಂದ್ರ ಪಾಟೀಲ. 


ನಾನು ಗೋಕಾವಿಯ ಬಸ್‌ ಸ್ಟ್ಯಾಂಡಿನಲ್ಲಿ ಸಿಮೆಂಟಿನ ಬೆಂಚಿನ ಮ್ಯಾಲೆ 
ಕೂತಿದ್ದೆ.. ಯಥಾ ರೀತಿ ವ್ಯಾಳ್ಯಾಕ್ಕ ಸರಿಯಾಗಿ ಬಿಡದ ಬಸ್ಸುಗಳನ್ನು ಬಯ್ಯುತ್ತ..ಮುಖಾ 
ಎತ್ತಿ ಮುಂದಕ ನೋಡಿದರ ನನ್ನ ಎದುರಿಗಿನ ಬೆಂಚಿನ ಮ್ಯಾಲ ಕೂತಿದ್ದ ಒಬ್ಬ - ಮಿಕೀ 
ಮಿಕೀ ಅಂತ ನನ್ನನ ನೋಡಲಿಕ್ಕತ್ತಿದ್ದ!...ಕೆಂಪಗಿನ ಮುಖಾ...ಹಣಿಯ ಮ್ಯಾಲೆ ಆಳವಾದ 
ಗೆರಿಗೋಳು...ಅರವತ್ತು ಅರವತ್ತೈದರ ಆಸುಪಾಸಿನ ವಯಸ್ಸು ಇದ್ದೀತು...ನೆಟ್ಟಗಿನ 
ಮೂಗು...ಹೆಚ್ಚೂ ಕಡಿಮಿ ಪೂರಾ ಬೆಳ್ಳಗಾದ ಮೀಸಿ...ಕಿಂವಿಗೆ ಭಂಗಾರದ 
ಒಂಟಿಗಳು... ಧೋತರಾ-ಬಿಳೀ ಅಂಗಿ...ಅಂಗಿಗೆ ಬೆಳ್ಳಿಯ ಗುಂಡಿಗಳು...ತಲೀಗೆ 
ಬಿಳಿಯಪಟಕಾ ಸುತಿಗೊಂಡಿದ್ದ...ಆ ಮನಶಾನ್ನ ಎಲ್ಯೋ ನೋಡಿಧಂಗ ನೋಡಿಧಂಗ 
ಅನಿಸಿತು... ಬಸ್‌ ಸ್ಟ್ಯಾಂಡಿನ್ಯಾ ಗ ಕೂತ ಯಾರರೇ ಹಿಂಗ ನನ್ನನ್ನು ದಿಟ್ಟಿಸಿ ನೋಡತಿದ್ದರೆ 
ನನಗ ಅವರ ಬಗೆ 1 ಭಾಳ ಆಸಕ್ತಿ 'ಹುಟ್ಟತದ... ,.ಯಾಕಂತಂದರೆ...ಹಿಂಗ5 ಬಸ್‌ಸ್ಟ್ರಾಂಡಿನಲ್ಲಿ 
ಭೆಟ್ಟಿಯಾಗಿದ್ದ ಒಬ್ಬ ಮನಶಾ( ಭೂತ?) ನನ್ನನ್ನ ಒಂದು ಎಶೇಷ ಅನುಭವಕ್ಕೆ ಒಡ್ಡಿದ್ದ. ಆ 
ದೆವ್ವಿನ ಅನುಭವನ$ ಕಥಿಯ ಹುಚ್ಚಿನ ಕರಿ ಟ್ರೊಪಿಗಿಯ ರಾಯ ಅನ್ನುವ ಕಥೀ ಇನೊಬ್ಬ 
ವಾ ಇನೊಮ್ಮೆ ಹಿಂಗಠ ಗೋಕಾವಿಯ ಸ್ಟ್ಯಾಂಡಿನ್ಯಾ ಗ ಸಿಕ್ಕು ಧರಮನಟ್ಟಿಯ 
ದೇಸಗತಿಯ ಕಥೀ ಹೇಳಿದ್ದ..ಈಗ “ಇಂವ್ಯಾ ನಾಡಿ " ತ್ರಚ್ಛೆ ಮನಸಿನ್ಯಾ "ಗ 
, ಅನಕೋತಿರಬೇಕಾದರೆ ಎಂದ; ಎದ್ದು ನನ್ನ ಸಚೀನ ಬ್‌ ನನ್ನ ಜ.2! ನಿಂತು 
"ನಮಸ್ಕಾರರೀ...' ಅಂದ.ನಾನು ಒಮ್ಮಿಗೆಲೆ ಎಚ್ಚರಾದವನಂಗೆ... .ಹಾಂ.. 
ನಮಸ್ಕಾರ' ಅಂತಂದು ಅವನ್ನ ದಿಟ್ಟಿಸಿ ನೋಡಲಿಕ್ಕತಿದೆ... 


1235181 ಕ ಸ ಹಿತ ಯ ಗಾಗ್‌ 
`ಹೊಸ ಕಾದಂಬರಿಯ ಮೊದಲ ಭಾಗ.ಆರು ಭಾಗಗಳಿರುವ "ತೇರನೆಳೆಯತಾರ ತಂಗೀ...' 
ಎಂತೆನ್ನುವ ಹೆಸರಿನ ಈ ಕಾದಂಬರಿ ಬರುವ ಮೇ ತಿಂಗಳಿನ ಕೊನೆಯಲ್ಲಿಬಿಡುಗಡೆಯಾಗಲಿದೆ. ' 


"ನಾ ಸ್ವಾಂವಪ್ಪರೀ...ಧರಮನಟ್ಕಾ ೦ವ...ಹಿಂದ ಒಮ್ಮಿ ಇಲ್ಲೇ ಇದ5 
ಟ್ಯಾಣಿನ್ಯಾಗ5 ನಿಮ್ಮನ್ನ ಭೆಟ್ಟಿ ಆಗಿದ್ದಿನಿ ನೋಡರಿ...ನೆಪ್ಪ ಇದ್ದಿರಬೇಕಲ್ಪರೀ... ' ಅಂದ. ನಾನು 
ಗಡು "ಹತ್ತದೆ ಮಿಕಿ ಮಿಕಿ ಅಂತ ನೋಡಿದೆ.... ಅಂವ - "ಹಾಂ ...ಹೌದ ಬಿಡ್ರಿ. ಬಾಳ 
ದಿನಾ ಆತು...ನೀವು' ಬೆಂಗಳೂರಿನ್ಯಾಗ ವರ್ತಮಾನ ಪತ್ರಿಕಾದಾಗ ಅದನ ಅಂತ 
ಹೇಳಿದ್ದಿರಿ... ' ಅಂದಾಗ -ಅರೇ ಈ ಮುದಕಗ ನನ್ನ ಪೂರಾ ತಾನ್‌ ಇದ್ದಂಗದ5 ಅಂತ 
ಅನಕೊಂಡೆ.. . ಆದರೆ ಅವನ ನೆನಪನ್ನುವದು ನನ್ನ ಮನಸಿನ್ಯಾಗ ಎಳ್ಳು ಕಾಳಿನಷ್ಟೂ 
ಮೂಡಲಿಲ್ಲ.. ಅವನ ಮುಖದ ಚಡ್‌ ಹಿಡದು "ನೆನಪಿನ ಫ್ಳಲ ಎಲ್ಲಾ ತಕ್ಕೊ ೫ 
ಕೂತರೆ..."ಊಂ ಹೂಂ...!'. ಹ ಬ 

ನಾನು ಹಿಂಗ ಗೊಂದಲದಲ್ಲಿಸಿಕ್ಕಿಹಾಕಿಕೊಂಡಿದ್ದರೆ, ಅಂವ ತನ್ನಷ್ಟಕ್ಕೆ ತಾನು ತನ್ನ 
ಮಾತು ಮುಂದುವರಿಸಿದ್ದ"....ನೀವು ಶಾರಧವರು.ಅದರಾಗೂ 
ಬೆಂಗಳೂರಿನ್ಯಾವರು...ನಿಮ್ಮೂವ5 ನಿಮಗ ನೂರಾ ಎಂಟು ಹಣಗಲಾ ಹರತಾಟಗೋಳು 
ಇರತಾವು.ಹಂತಾದ್ದರೊಳಗ ನಂದೇನ ಮಹಾ ಅಂತ ನೆಪ್ಪ ಉಳದೀತ ಬಿಡ್ರಿ...ಆ ಸರತೆ 
ಭೆಟ್ಟಿ ಆದಾಗನಿಮಗ ನಾ ಧರಮನಟ್ಟೀ ದೇಸಗತೀ ಕಥೀ ಹೇಳಿದ್ದಿನಿ ನೋಡರಿ... ಅದೇನರ 
ನೆಪ್ಪ ಇದ್ದರ5 ಇದ್ದಿರಬೇಕು....' ಅಂತ ಹೇಳತಿದ್ದಂಗ5 ನನಗ ಒಮ್ಮಿಗೆಲೇ ಆ ಅಜ್ಜನ ನೆನಪು 
ಸಿಕ್ಕಿತು....ನಾನು "ಹಾಂ..ಹಾಂ..!' ಅಂದು ನೆನಪಿಗೆ ಬಂತು ಅಂತ ಹೇಳಬೇಕಂದರೆ ಆ 
ಮನಶಾ ನನಗೆ ಮಾತಾಡಲಿಕ್ಕೆ ಚಾನ್ಸುಕೊಡದೇ ತನ್ನ ಮಾತನ್ನೇ ಮುಂದುವರಿಸಿದ... 

"ಹೂಂ...ನಿಮ್ಮ ಗಸಗಸ ನಮ್ಮ ಬರನ ಕಥೀ ನೆನಪ ಇಟಗೋ 
ಅಂದರ ಅಧೆಂಗ ಆಸ ಬಿಡ್ರಿ... ಅಗದೀ ಕಳಬಳ್ಳೀ ಇ ಗ್ಗನಲ ಮರತ ಹೋಗೂ 
ಹಂತಾ ಭರಾಟೀ ಕಾಲ ಇದಾ.. .ಹಂತಾದ್ದರಾಗ ನಮ್ಮ ಧರಮನಟ್ಟೀ ದೇಸಗತೀ ಕಥೀ ನೆಪ್ಪ 
ಇಟಗೋಪಾ ಅಂದರ ಎಲ್ಲೀ ಮಾತು! ಹಾಂ.. ಹಂಗ | ಕೇಳಿದರ ನಾನಕ ಹುಚಪ್ಯಾಲಿ.. ಆ 
ಧೇಸಗತೀ ಸುದ್ದೀ ಕಥೀ ಮಾಡಿ ಹೇಳಿ ನಿಮ್ಮ ಮನಸಿನ್ಯಾಗ ತು 
ನೋಡಾಕತದನು... "ಆದರ ಆ ದೇಸಗತಿಯ ಅಗದೀ ಖಾಸ ಎ ಇಊೀ ಮಾಣೀಕ್‌ 
ದೇಸಾಯನ$ ಎಲಾಯತೀ ಹೆಣ್ಣ ಕಟಗೊಂಡು ಅದೆಲ್ಲಿಗೋ ಅಮುರಿಕಾ ಅಂತ...ಆ 
ಅಮುರಿಕಾಕ್ಕ ಹಾರಿ ಹ್ವಾದನಂತ.. ತನ್ನ ಕಳ್ಳಿನ ಕುಡೀ- ಆ ಎಳೇ ಕಂದ ಅಮೃತನ್ನ ಸದೇಕ 
ಬಿಟ್ಟು ಇಮಾನದಾಗ ಕುಂತು ಹ್ಹಾದನಂತ,, . ಈ ಅಮೃತಂದರ- ಮತ್ತ ನಮ್ಮ ದೇಸಗತಿನ್ನ. 
ಕಟ್ಟ ಷು ೇಂವ . ಅಂತ ಹಲಬತಿದ್ದ ಅಮೃತನ ಮುತಜ್ಯ | ಕಲ್ಪನಾಥ ಧಗ ಬ ಊ 
ಮತ್ತ ತನ್ನ ಎಳೇ ಕೂಸನ್ನ- ಇಬ್ಬರನೂ ನೋಡಿಕೊಳ್ಳ ಲಿಕ್ಕೆ ಇತ ಇಬ್ಬರು ಭನ 
ನೇಮಿಸಿ. ಅವರಿಗೆ ಉಡಿ ಹ ರೊಕ್ಕಾ ಕೊಟ್ಟು ಸೇನಾ ಬಿಟ್ಟು ಹ್ವಾದನಂತ... 
ಅನಿ -ರೊಕ್ಕ ಸಿಕ್ಕಮ್ಯಾಲ ಯಾರ ದರಕಾರ ಯಾರಿಗೆ ಇರತೈತಿ ಹೇಳ್ತ.. ನ 

ಆಡ್ರಿ...ಆ ಸಿ 
ಜು ತ ಸ ತಾ ಕರೋ ಅಯಾನ ಹಸರು 
ಪೂರಾ ಬತ್ತಲೇ ಆಗಿ ಮಲೀ ಕುಡಿಸಿದ ಆಜ ಸೂ ಸಾ 
ಸಿ ಯಿಯ ಹೆಸರೂ ಅನಸೂಯಾನ$ 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ - ೫೯/೦೯ 


ಅಂತ!...ಇಲ್ಲಿ ಇಕಿ ಈ ಅನಸೂಯಾ ಏನ ನೋಡಿಕೊಂಡಳು...? ಹಾಲು ಕುಡಿಯುವ 
ಕಂದಮ್ಮನ ತುಟಗೋಳಿಗೆ ಮತ್ತ ಇಡೀ ಮೈಯಂತ ಮೈಗೆ ಕಟ್ಟರವಿ ಮುಕರಿ...ಕಡದು 
ಕಡದು... ಚಿಟ್‌ ಚಿಟ್ಟಂತ ಚೀರಿ...ಆ ಎಳೀ ಕಳಿಗಿ ಪ್ರಾಣಾ ಬಿಟ್ಟಿತ್ತು ಇನ್ನ ತೊಟ್ಟಲದಾಗ 
ಹೆಣಾ ಆಗಿ ಮಲಗಿದ ಮರಿಮಗನ್ನ ನೋಡಿದ ಕಲ್ಪನಾಥ ದೇಸಾಯರ ಹರಣನೂ ಹಾರಿ 
ಹೋಗಿತ್ತು..ನಮ್ಮ ಧರಮನಟ್ಟಿಯ ದೇಸಗತಿಯ ಹೆಸರ ಹೇಳಿಕೊಳ್ಳಾಕ ಯಾರಂಬುವ 
ಯಾರೂ ನಮ್ಮ ನಾಡಿನ್ಯಾಗ ಉಳೀಲಿಲ್ಲನೋಡರಿ!... ಇನ್ನಆ ಕಾರಭಾರೀ ತ್ರಿಂಬಕ ಭಟ್ಟನ 
ಸಂತಾನ ಅಂತೂ ಸ ಊರು ಬಿಟ್ಟು... ಪುಣೇ-ಮುಂಬಯಿ - ಬರೋಡಾ ಅಂತ 
ದೇಸಾಂತರಕ್ಕ ಹೋಗಿ ಧರಮನಟ್ಟಿಯ ಸಂಪರ್ಕಕ್ಕೆ ಹೊರತಾಗಿ ಬಿಟ್ಟಾವು... ದೇಸಗತಿಗೆ 
ಸಂಬಂಧ ಇದ್ದವರ5 ಹಿಂಗಅದರ ಡೆ ಗ್‌ ಹೋಗಿರಬೇಕಾದರ5.: . ಅದನ್ನ 
ಮನಸಿನ್ಯಾ ಗ್ಗ ಇಟಗೊಂಡು ಚ ಮಾಡಿ ಹೇಳುವ ನಾನೂ...ನಾ ಹುಚಪ್ಯಾ ಲಿ 
ಹೌದಲ್ಲರಿ. ಹ | 

..ಹಿಂಗ ಅಂವ ಒಂದ5 ಸವನಠ ಮಾತಾಡಿ ನಿಂದರಿಸಿ, ಆಮ್ಯಾಲ ಮಿಕಿ ಮಿಕೀ 
' ಅಂತ ನನ್ನ ಮುಖಾ ನೋಡಲಿಕತ್ಮ ಮ್ಯಾಲ5' ನನಗ ಮಾತಾಡಲಿಕ್ಕೆ ಅವಕಾಶ 
ಸಿಕ್ಕಿತು. ನಾನು-" ಏ..ಏ5 ಹಂಗೇನ ಅಲ್ಲರೀ ಯಜ್ಞಾ. ನನಗ ಪೂರಾ ನೆನಪಿಗೆ ಬಂದೈತಿ... 
ಗ ದಿನಾ ಆಗಿತ್ತ ನೋಡ್ರಿ. ಅದಕ್ಕ5 ಒಮ್ಮಿಗೆಲೇ ಗುರತ ಹತಲಿಲ್ಲ..ನೀವು ಹೇಳಿದ. ಕತೀ 
ನನ್ನತೆಲ್ಯಾಗ5 ಕುಂತಿ. ಅಷ್ಟ5 ಯಾಕ. ನಾ ಅದನ ಬರದುಪೆ ಪೇಪರಿನ್ಯಾ ಗ ಛಾಪಿಸೀದನು' , 
ಅಂತ ಅಂದೆ.ಸ್ವಾಂವಜ್ಞ ಇದನ ಕೇಳಿ ಭಾಳ ಉತ್ತೇಜಿತನಾದ... “ಹಾದರ? ಏ ಬಾಳ 
'ನಿವಳ ಆತ ಬಿಡರಿ...ನಾ ನಿಮಗ ಹೇಳಿದ್ದು ಸಾರ್ಥೇಕ ಆದಂಗ ಆತು...ನಾ ಆಗ ನಿಮಗ 
ನಮ್ಮ ಊರಿನ ವಿಟ್ಕಲ ದೇವರ ಗುಡೀ ತೇರಿನ ಮಜಕೂರು ಹೇಳಿದ್ದಿನಿ 
ಏನರಿ...?ಹೇಳಿರಾಕಿಲ್ಲರಿ...' ಅಂದ. ನಾನು ಊಹೂಂ ಅಂತ ಅಂದದ್ದುಅಂವಗ ಹೇಳರಿ 
ಅಂತಂದಂಗ ಕೇಳಿಸಿತೋ ಯಾರಿಗೆ ಗೊತ್ತು!...ಅಂವ ಸುರೂ ಮಾಡೇ ಬಿಟ್ಟ 
ಧರಮನಟ್ಟಿಯ ವಿಟ್ಠಲ ದೇವರ ಗುಡಿಯ ತೇರಿನ ಪುರಾಣಾಣವನ್ನ... 


ರ್ಥ 

..ದೇಸಗತಿಯನ್ನ ಕಟ್ಟಿದ ರಂಗೋ ಪಟವರ್ಧನ ದೇಸಾಯರು 
ಧರಮನಟ್ಟಿಯೊಳಗ ತಮ್ಮ ಮಾನಿದೇವರು ಎಟ್ಕ್ಠಲಂದು ಒಂದು ಗುಡೀ 
ಕಟ್ಟಿಸಿದರರೀ.. . ದೇಸಗತಿ ಹಾಳಾದರೂ ಈ ಗುಡಿಯ ಒಂದ ಮೂಲಿ ಸೈತ ಮುಕ್ಕಾ ಗದಂಗ 
ನಿತೈತಿ ನೋಡ್ರಿ.. .ಸಣ್ಣಾಗಿ ಕಟದ ಬಿಳೀ ಕಲ್ಲಿನ ಕಟ್ಟಡ...ಗ್ವಾಡಿ ಮತ್ತ ಶಿಖರದ ಮ್ಯಾ ಲೆಲ್ಲಾ 
ಸುಳವಗೋಳೂ ಮತ್ತ ಚಿತ್ತಾರಗೋಳು... ಸಾಂದೊ ಹಾ ಹೂವಿನ ಬಳ್ಳಿ ಇದ್ದಂಗರ' 


ನೋಡ್ರಿ! ಗರ್ಭ ಗುಡ್ಕಾ ಗನ ಎಟ್ಟಲ ರುಕುಮಾಯಿ ಅಂತೂ ಥೇಟ್‌ ಓಸಿ _ಅಗದೀ 
ಎದ್ದ ಬರೂಹಂಗ ಸ ; ದೇಸಗತಿ ಕಟ್ಟಾಕ ಬಲಾ ಕೊಟ್ಟ ಬಲವಂತ ದೈವ 
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, ಅದಾ...ತ್ರಾಹಿ ಅಂಬುವ ಮಂದಿನ್ನಕಾಪಾಡುವಂಥಾ ದೇವರು. .ದೇಹಿ ಅಂಬುವ ಮಂದಿಗೆ 
ಬೇಡಿದ್ದು ಕ; ಜಾಗ್ರುತ ಕೇತ ಅಂತ ನಾಡಿನ ಎಂಟೂ ದಿಕ್ಕಿಗೆ ಹಬ್ಬಿ.. .ನಮ್ಮ ಊರಿನ 
ವಿಟಲ ಡೇವಸ್ಥಾನ ಡಗಕ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಆಗೇತಿ. ನಮ್ಮ ಊರಾಗ ನಮ್ಮದೊಂದ5 ಜಯ್ಯಾರ 
ಮನಿತನಾರೀ...ಜ .ಜಯ್ಯಾರ ಆಜ ನಾವು ಎಟ್ಕಲ ಡೇವರಿಗೆ ನಡಕೋತೀವರಿ.. .ಯಾವ್ಯಾ ಸ 
ನಾಡಿನ್ಯಾಗ ಯಾವ್ಯಾ ವ ದೇವರು ಬರತಾವ ಅವನ್ನ5 ನಾವು ನಂಬಬೇಕಲ್ಲರೀ.. 3. 

ಎಟ್ಕಲ ರಾ ದೇವರ ತೇರಂದರ ತೇರು ನೋಡರಿ... ಅದನೂ 
ದೇಸಾಯರ$ ಕಟ್ಟಿದ್ದು. .ಏನಿಲ್ಲಂದರೂ ಒಂದ ಗೇಣು ದೀಡ ಗೇಣು ದಪ್ಪನಾದ - ಎರಡು 
ಮಾರು ಎತ್ತರವಿದ್ದೆ ಕಲ್ಪಿನ ಗಾಲಿಗಳು... ಅಬಬ5! ಅಷ್ಟು ಪಿಂಡ ಇದ್ದ- ಅಷ್ಟು ಅಗಲ ಇದ್ದ 
ಕಲ್ಪಿನ ಹಾಸು ಫಳಿಗಳನ್ನಯಾವ ಖಣಿಯಿಂದ ಎಬ್ಬಿಸಿದ್ದಾರೂ ಅಂತ! "ಧರಮನಟ್ಟಿಯ ಡೀ 
ಅಂದರ ಹಿರಿಹೊಳಿಯ ದಂಡಿಯ ಎರೀ ಮಣ್ಣಿನ ಬಯಲೋ ಬಯಲು ನಾಡರಿ... ಇಲ್ಲಿ 
ಒಂದು ಸಣ್ಣಕಲ್ಲುಸಿಗುವುದೂ ದುರ್ಲಭ! ಹಂತಾದ್ದರಾಗ ಈ ಕಲ್ಲು ಫಳಿಗಳನ್ನ ಎಲ್ಲಿಂದ 
ತಂದಿದ್ದಾರಪಾ ಅಂತ ಸೋಜಿಗ ಆಗತ್ಛೈತಿ..,ಮಂದಿ ಆ ಗಾಲಿಗೋಳನ ಅವು ಕಲ್ಲಿನವೂ ಅಂತ 
ಖಾತ್ರೀ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವವರಹಂಗ- ಅವನ್ನ ಮುಟ್ಟೀ-ಬಾರಿಸೀನೋಡತಾರ...ಆ ಗಾಲಿಗಳ 
ಮ್ಯಾಲ ಮರಾ ಗಿಡಾ ಬಳ್ಳಿಗೋಳ ಸುಳವುಗಳು...ಗಾಲಿಗಳ ನಟ್ಟ ನಡಕ ಎರಡು 
ಭೂದನಲದ ಗುಂಭ.. ಟಾ ನಡೂ ಮಧ್ಯೆ ಮಳದಗಲದ ಆರುಪುರು ರಂಧ್ರ... ಆ. 
ರಂಧ್ರ ದೊಳಗಿಂದ ಹಾದು ಬಂದು - ಮಳವುದ್ದ ಹೊರಗೆ ಚಾಚಿದ ಮರದ ಕೆಚ್ಚಿನ ಅಚ್ಚು 
ಮತ್ತ ಆ ಅಚ್ಚಿಗೆ ಸಿಗಿಸಿದ ರಟ್ಟೆ ಗಾತ್ರದ ಕಬ್ಬ ಣದ ಕೀಲುಗಳು...ಎರಡೆರಡು ಮಳ ಶಮ್ಮ 
ಚೌಕದಷ್ಟು ದಪ ನಾದ ಅಂಥಾ ಕಚ್ಚು ನೀಡಿದ ಆ ಮರವಾದರೂ ಯಾವ ಆಕಾರದ್ದು 
ಇದ್ದಿರಬೇಕು ಶಿವನೇ ಅಂತ ಸೋಜಿಗ" ಆಗತೈತಿ... 

ಆ ತೇರು ಕಟ್ಟಿದ ವಿಶ್ವಕರ್ಮ ಷಿ ಅಚ್ಚಿನ ಮ್ಯಾಲೂ ಸುಳವು ತ್ರದಾನೆ... 
ನದೀ...ಕಾಳಿಂದಿ ಮಡು.. ೫ ಸೂರ್ಯಾ .. ಚಂದ್ರಾಮ... .ಮತ್ತ ಚಿಕ್ಕಿ ಗೋಳು! 
ಆ ಎರಡು ಅಚ್ಚುಗಳ ಮ್ಯಾಲೆ ಕುಂತ -ಮಾರು ದೀಡ ಮಾರಿನಷ್ಟು ಎತ್ತರವಾದ, ಥಿ ನೆಯ 
ಕೆಚ್ಚಿನಿಂದ ಮಾಡಿದ ಮಡ ಚೌಕಟ್ಟು...ಆ ಚೌಕಟ್ಟಿನ ತೋಳುಗಳ ಮ್ಯಾ ಲೂ ಚಿಕ್ಕಿ 
ಚಂದ್ರಾಮರ ರಾಜ್ಯ ! ಗಾಲಿಗಳಿಗಿಂತ ಬಂದು ಮಳದಷ್ಟು ಮ್ಯಾ ಲ ಎತ್ತರಕ್ಕೆ.. ಎತ್ತರವಾದ 
ಈ ಚೌಕಟ್ಟಿನ ಮ್ಯಾಲೆ ಕುಂತಿದೆ ಆರು ಮಜಲಿನ ಅಷ್ಟಕೋನದಾಕಾರದ' ತೇರು. .ನಾಳೆ 
ರಾಮನವಮಿಯ 'ದಿವಸ ತೇರು ಎಳೀತಾರೆ.. ತೇರು ಎಳಿಯೂಕಿಂತಾ ಮದಲು ಒಬ್ಬ 
ಪರವಂತ ತೇರಿನ ಗಾಲಿಗೆ ತನ್ನ ತೆಲೀ ಹೊಡಕೊಂಡು ರಗತಾ ತಗದು ತೇರಿನ ಮೂಡಣ 
ದಿಕ್ಕಿನ ಸ ಹಚ್ಚತಾನರೀ... ಇದಕ್ಕ ರಗತ ತಿಲಕದ ಸೇವಾ ಅಂತಾರು.. 

ಪದ್ಧಶೀ ಕೇಳಿ ನನ್ನ ಮನಸಿನ್ಯಾ ಗ ಕುತೂಹಲ ಹುಟ್ಟಿತು.. .ನನ್ನ ಕಣ್ಣಾಗಿನ 
ಸ ಕಂಡಲ ಹಿರೇಮನಶಾ". ,ಏಹೆಂಗೂ ಇಲ್ಲೇ ಹತ್ತರದಾಗ ಬಂದದೀರಿ. ನಾಳೆ 
ತೇರು ಮುಗಿಸಿಕೊಂಡ ಹೊಂಡೂರಂತೇ...ಹೆಂಗೂ ನಾಳೆನನ ತೇರು.. -ನಮ್ಮ ಊರಿಗೆ 
ಹೊಂಡೂಣೂ ನಡೀರಿ...' ಅಂತ ಆ ಸ್ವಾಂವಜ್ಜ ಬೆನ್ನನ ಹತ್ತಿ ಬಿಟ್ಟ ನಾನು ನನ್ನ 
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ಕುತೂಹಲದ ಮೂಲಕವಾಗಿ ಸ್ವಾಂವಜ್ಜನ ಊರಿಗೆ ಹೋಗಿ ಒಂದು ದಿವಸ ಇದ್ದು.. ರಕ್ತ 
ತಿಲಕದ ಸೇವಾ ಮತ್ತತೇರಿನ ಉತ್ಸವವನ್ನನೋಡಿಕೊಂಡೇ ಹೋದರಾತು ಅಂತ ನಿರ್ಧಾರ 
ಮಾಡಿ -ಆ ಹಿರೇ ಮನಶಾನ ಬೆನ್ನು ಹತ್ತಿ ಧರಮನಟ್ಟಿಗೆ ಹೋದೆ... 

` ಎರಡು ದಿನ ಮದಲೇ 'ಧರಮನಟ್ಟಗೆ ಬಂದು ಬೀಡು ಬಿಟ್ಟಿರುವಂಥಾ ನಣದೀ 
ಗೊಂದಲಿಗ್ಯಾ ರು...ತೇರಿನ ಮೊದಲಿನ ಘಾತ್ರಿ- ಅಂದರೆ- ಚೈತ್ರ ಶುದ್ಧ. ಅಷ್ಟಮಿಯ ರಾತ್ರಿ 
ಧರಮನಟ್ಟಿಯ ತೇರಿನ ಮಹಾತ್ಮೆಯನ ಕಥೀ ಮಾಡಿ ಚೇಳುವ ಪದ್ಧತಿ ಇದೆಯಂತೆ.. ನನ್ನ 
ಊಟವಾದ ಮ್ಯಾ ಲೆ ಸ್ವಾಂವಜ್ಜ ಆನುಮುನಿಸಿಕೂ ೇತ ಅನುಮಾನಿಸಿಕೋತ 3 "ಹೆಂಗರೀ.. . 
ಗೊಂದಲಿಗ್ಯಾ ತ ಸ ತೇರಿನ ಮಹಾತ್ಮಿಯ ಕಥೀ ಕೇಳತಿರ್ಯೊ ಇಲ್ಲಾಮಲಕೊಂಡು 
ವಿಶ್ರಾಂತೀ ಆ0ಬವೇಶೀರೂ0೩ ಸಾ ಆ ಕೇಳಿದ.ನಾನು ಆ ತೇರಿನ ಪುರಾಣವನ್ನ 
ತಿಳಕೋಲಿಕ್ಕೆಂತ5 ಅಲ್ಲಿಗೆ ಬಂದವನು... "ಏ... ಮಲಗೂದೇನು ಇದ್ದ ಇರತೈತಿ... ಅವರ 
ಕಥೀ ಕೇಳೂಣು ನಡೀರಿ' ಅಂತ ಸ್ವಾಂವಜ್ಜನ್ನ ಹೊಂಡಿಸಿಕೊಂಡು ಹೊಂಟೆ...ಗುಡಿಯ 
ಬಯಲಿಗೆ ಬಂದಾಗ ಆಗಲೇ ಗಣಪತಿಯ ಪೂಜಿ - ಅಂಬಾ ಭವಾನಿಯ ಪೂಜೀ ಮುಗಿಸಿ 
ಕಥಿಯ ಭಾಗಕ್ಕ ಪ್ರವೇಶ ಮಾಡಿದ್ದರು... . 

ಸ್ವಾಂವಜ್ಜ"ಈಗ ಕಥೀಸುರು ಆಗೇತಿ...ಬರ್ರಿ ಇಲ್ಲಿ ಕುಂಡ್ರೂಣೂ' ಅಂತ ಜಾಗಾ 
ಮಾಡತಿರಬೇಕಾದರೆ ನಾನು ಗುಡಿಯ ಮುಂದೆ ಭವ್ಯವಾಗಿ ನಿಂತ ತೇರನ್ನನೋಡಿ, ಅಂವ 
ತೋರಿಸಿದ ಜಾಗಾದಾಗ ಕುಂತು ನಣದಿಯ ಗೊಂದಲಿಗ್ಯಾರು ಹೇಳತಿದ್ದ ಕಥಿಯೊಳಗ 
ತಲ್ಲೀನನಾದೆ... 


ರ್ಥ 


ಆಹಾ$... 
ಒಂದಾನೇ ಮಜಲಾಗೆ ಏನೇನು ನೋಡು 
' ಹರ ನನ್ನಮಾದೇವೈ ॥ 
ಒಂದಾನೇ ಮಜಲಾಗೆ ಆದಿ ಶೇಷಾನೊ 
ಶಿವ ಶಿವ ಮಾದೇವೈ ॥। 
ಆಹಾ.. ಂಬುತೆ ಮಜಲಿನ ಎಂಟೂ ದಿಕ್ಕೆ ೦ಬುವ ಕಡೆ ಏಿಧಕೇಷಾನಟೂ ಭು 
ಮ್ಯಾಗಿನ ಇಡೀ ಬ್ರಹ್ಮಾಂಡವನ್ನ ರೋಡು ನಿಂತದಾವೇ... 
“ಎರಡಾಸಿ ಮಜಲಾಗೆ ಏನೇನು ನೋಡೋ 
ಹರ ಹರ ಮಾದೇವೈ॥ 
ಎರಡಾನೇ ಮಜಲಾಗೆ ಐರಾವತವಯ್ಯಾ' ಹ 
ಶಿವ ಶಿವ ಮಾದೇವೈ ॥ 
ಆಹಾ$... ಎರಡಾನೇ ಮಜಲಿನಲ್ಲಿ ಎಂಟೆಂಬುವ ಎಂಟು ದಿಕ್ಕಿಗೆ ಮಕ ಮಾಡಿದ ಎಂಟು 
ಎಂಟು ಐರಾವತಗೋಳೂ ಸೊಂಡಲೆಂಬುವದನ್ನಠ ಮ್ಯಾಲಕೆತ್ತೀ... 
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ಹರ ಹರ ಮಾದೇವೈ ॥ 
ಸೊಂಡಲೆಂಬುವನ್ಹಠ ಮ್ಯಾಲಕ ಎತ್ತಿಮ್ಯಾಗಿನ ನಾಲ್ಕು ಮಜಲುಗಳನ5 ಹೊತ್ತುನಿಂತ5 ದಾವೆ 
ಶಿವ ಶಿವ ಮಾದೇವೈ ॥ 
ಮೂರಾನೆ ಮಜಲಾಗೆ ಮತ್ತೇನು ಸಾಕೋ 
ಹರ ರ ಮಾದೇವೈ || 
ಆಹಾ... 
ಮೂರಾನೇ ಮಜಲಾಗೆ ಮತ್ತ್ಯ -ಕೂರ್ಮ -ಇಲಿ ಹೆಗ್ಗಣ ಹಂದಿಗಳಾದಿಯಾಗಿ ನಾನಾ 
ನಮೂನೆಯ ಕಾಟಕ ಆರಾಾವಾಕಿ ಕಾಟಕ ಮಿಕಗೋಳೂ 
ಶಿವ ಶಿವ ಮಾದೇವೈ 
ಆ ನಾನಾ ನಮೂನಿಯ ಕಾಟುಕ ಜೀವಗಳೂ ಮಿಕಗಳೂ ಮ್ಯಾಗಿನ ಮೂರು ಮಜಲನ್ನ ; 
ಹೊತ್ತುನಿಂತದಾವೇ... 
ಹರ ನನ್ನಮಾದೇವೈ ॥ 


ನಾಕಾನೇ ಮಜಲಾಗೆ ನೆರದದ್ದುಏನೊ 
ಹರ ನನ್ನಮಾದೇವೈ । 
ನಾಕಾನೇ ಮಜಲಾಗೆ ಎತ್ತುಕುದರಿಗಳೊ 
ನಾಕಾನೆ ಮಜಲಾಗೇ ಹೈನದ ಆಕಳವೈ 
ನಾಕಾನೆ ಮಜಲಾಗೆ ಮತ್ತೇನು ನೋಡೋ 
ನಾಕಾನೆ ಮಜಲಾಗೇ ಕುಂಟಿ ಕೂರಿಗಿಯ್ಯೈೆ 
ನಾಕಾನೆ ಮಜಲಾಗೆ ನೊಗ ಗಾಲಿ ತಕ್ಕಡಿಯ್ಯೆ 
ಶಿವ ನನ್ನ ಮಾದೇವೈ || 
ಆಹಾ$... ' 
ಐದಾನೇ ಮಜಲಾಗೆ ಇದ್ದದ್ದು ಏನೋ 
ಹರ ನನ್ನಮಾದೇವೈ || 
ಐದಾನೇ ಮಜಲಾಗೆ ಬಿಲ್ಲುಬಾಣಗಳೊ 
ಐದಾನೆ ಮಜಲಾಗೆ ಬಿಲ್ದಾಳು ಬಂಟಾರೋ 
ಐದಾನೇ ಮಜಲಾಗೆ ಕತ್ತಿ ಕಠಾರಿಗಳೋ 
ಐದಾನೆ ಮಜಲಾಗೆ ಕಡುಗಲಿ ಬಂಟಾರೋ 
ಬ್ಯಾಟಿಯಾಡುವ ಸಿಂಹ ಶಾರ್ದೂಲ ಮಖವೊ 
ಶಿವ ನನ್ನ ಮಾದೇವೈ || 
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ಆರಾನೇ ಮಜಲಾಗೆ ಯಾರ್ಯಾರು ಇದ್ದಾರೇ 
. ಹರ ನನ್ನಮಾದೇವೈ ॥ 
ಆರಾನೇ ಮಜಲಾಗೆ ವಾಣಿ ಸರಸೋತಿಯೊ 
ಆರಾನೇ ಮಜಲಾಗೆ ಗೆಜ್ಜೆ ಕಟ್ಟಿದ ನವಲೊ 
ಆರಾನೆ ಮಜಲಾಗೆ ವೇದಾದ ಗ್ರಂಥಾವೊ 
ಆಹಾ... 
ವೇದಾದ ಗ್ರಂಥಾವು ತಂಬೂರಿ ಢೋಲಕವೈ 
ಶಿವ ನನ್ನಮಾದೇವೈ ॥ 
ಆಹಾಠ5...ಆರಾನೇ ಮಜಲಿನ್ಯಾಗೆ ಸರಸೋತಿ ತಾಯೀ ಗ್ರಂಥಾವು ಗೆಜ್ಜೆ ಕಟ್ಟಿದ 
ನವಲು ತಂಬೂರಿ ಢೋಲಕ್ಕು 1 ಜಾತೊಬಾ“ ಹಾ$.. 
ಹರ ದ _ಮಾದೇವೈ ॥ 
ಆರಾನೆ ಮಜಲೀನ ಮ್ಯಾ ಲಕ್ಕ ಏನೊ 
ಶಿವ ನನ್ನ ಮಾದೇವೈ |. 


ಆರಾನೆ ಮಜಲೀನ ಮ್ಯಾ ಲಕ್ಕ ನೋಡೊ 
ಬಂಗಾರ ಕಳಸಾವು 1.೬ ಪ ಪ್ರಭೆಯ 
ಸೂರ್ಯ ಬಿಂಬದ ಒಳಗ ಚಂದ್ರಾನ ಬಿಂಬಾ 
ನೆತ್ತೀಯ ತುದಿಗೆ ಸಹಸ್ರಾರದ ಕಳಸಾ 
ಕ ಹರ ಹರ ಮಾದೇವೈ॥ 
ಉಘೆ ಉಘೆ ಎನ್ನೀರಿ ನಮ್ಮೂರ ತೇರೀಗೇ 
ಶಿವ ಶಿವ ಮಾದೇವೈ ॥ 
ಜಯ ಜಯ ಎನ್ನೀರಿ ಧರಮನಟ್ಟೀಯ ತೇರೀಗೆ 
ಹರ ನನ್ನಮಾದೇವೈ ॥ 
ಆಹಾಂ... 
ಇಂಥಾ ಮೂರು ಲೋಕದೊಳಗೂ ಮೆರಿಯುವಂಥಾ ಹೊನ್ನ ಕಳಸದ ತೇರು ಕಟ್ಟಿಸಿದ 
ಪಟವರ್ಥನ ದೊರೀ ಅಂತಾರೇ... 
ಬಾರಪ್ಪಮಂತ್ರಿಯೇ ಬಾರಯ್ಯ ಬಾರೋ 
ಹೊನ್ನ ಕಳಸದ ತೇರು ಎಳಿಯೂದು ಎಂದೊ 
ಬಂಗಾರ ಕಳಸದ ತೇರ ಎಳಿಯೂದು ಎಂದೋ 
ಆಹಾ5... 
ಕಾರಭಾರಿ ತ್ರಿಂಬಕ`-ಭಟ್ಟರಾದರೂ ದೊರಿಯ ಮಾತು ಕೇಳಿ ಲಗು ಬಗಿಯಿಂದ ಮನೀಗೆ 
ನಡದಾರೇ$ 
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ಹರ ನನ್ನಮಾದೇವೈ ॥| _ 
ಲಗುಬಗೆಯಿಂದ ಮನಿಗೆ ಬಂದು ದರಬಾರಿನ ದಿರಿಸನಾದರು ಕಳಿಯುತಾರೇ ದರಬಾರಿನ 
ದಿರಿಸು ಅಂಬುವುದನ್ನಕಳದು ಕೈಕಾಲು ಮಕಾ ತೊಳದು ಮಡೀ ಪಂಜೇ 
ಅಂಬುವುದನ್ನ ಉಟಗೊಂಡು ದೇವರ ಜಗಲಿಯ ಮುಂದ ಕುಂತು 
ಆಹಾ5... ಕ 
ದೇವರ ಜಗಲಿಯ ಮುಂದ ಕುಂತು ಬೆಳ್ಳಿಯ ನೀಲಾಂಜನದಾಗೆ ತುಪ್ಪವನ್ನ 
ಸುರುವಿ 
ಬತೀಗೆ ದೀಪದ ಕುಡಿಯ ಮುಡಿಸುತಾರೇ 
ದ್ಯ ಶಿವ ನನ್ನ ಮಾದೇವೈ ॥॥ 
ಆಹಾ5... ; 
ದೇವರ ಮುಂದಿನ ನೀಲಾಂಜನದ ಬತ್ತಿಗೆ ಜೋತಿಯ ಕುಡಿಯನಾದರೂ ಮುಡಿಸಿ ಶಿವನೇ 
ಅಂದು ಕಣ್ಣುಮುಚ್ಚಿ ಕ್ಕೆ ಮುಗಿಯುತಾರೆ 
ಹರ ನನ್ನಮಾದೇವೈ ॥ 
ಆಹಾ... 
ಶಿವನೇ ಅಂತ ಕಣ್ಣುಮುಚ್ಚಿ ಕೈಯ ಮುಗಿಯತಿದ್ದರೆ ಆಹಾ5... 
ಶಿವ ನನ್ನ ಮಾದೇವೈ || 
ಭರ್ರೆಂಬೊ ಗಾಳೀಯು ಬೀಸ್ಕಾವೆ ಶಿವನೆ 
ದೀಪಾದ ಕುಡಿಯೂ ಹೊಯ್ದಾಡುತಾವೇ 
ಕೈ ಮುಗದು ಕಣ್ಣಾ ತೆರಿಯುವದರೊಳಗೇ 
ಆಹಾ... 
ಅಲ್ಲಿ ಆಗ ದೇವರ ಮುಂದಿನ ನೀಲಾಂಜನದ ಬತ್ತಿಯ ತುದಿಗೆ ಮುಡಿಸಿದ ದೀಪದ 
ಕುಡಿಯಾದರೂ ಭರ್ರೆಂಬೊ ಆ ಗಾಳಿಗೆ ನಂದಿ ಹೊಗಿಯ ಗಮಟು. ವಾಸನಿ ಎದ್ದಿತಲ್ಲೋ 
ಶಿವನೇ ಕ 
ಹರ ನನ್ನ ಮಾದೇವೈ || 
ಹಿಂಗ ದೀಪದ ಕುಡಿಯಾದರೂ ನಂದಿ ಹೊಗಿಯ ಗುನುಗು ಎದ್ದದ್ದು ಕಂಡ ತ್ರಿಯಂಬಕ 
ಭಟ್ಟ ಅಂತಾನೇ - 
ಯಾಕಪ್ಪಾ ಶಿವನೇ ಅಪಸಕುನ ಮಾಡಿ ಬಿಟ್ಟಿಯಲ್ಲಾ$ 
ಶಿವ ಶಿವ "ಮಾದೇವ || 
ಯಾಕಪ್ಪುಶಿವನೆ ಅಪಸಕುನ ಮಾಡಿಬಿಟ್ಟಿಯಲ್ಲಾ ಕ್ರ 
ಅಂತ ಬಾಳ ವ್ಯಸನ ಪಡುತಾರೇ... 


ಬಾಳ ದುಕ್ಕ ಪಡುತಾ ಸ್ವಾಮಿನ್ನ ನೆನದು ಕೈ ಮುಗದು ಮತ್ತೆ ಬತ್ತಿಗೆ ದೀಪದ ಕುಡಿಯ 
ತತಿಸಹಾರ 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ - ೫೯/೧೫ 


ಸ್ವಾಮಿನ್ನ ನೆನದು ಮತ್ತೆಬತ್ತೀಗೆ ದೀಪದ ಕುಡೀ ಮುಡಿಸಿದರೇ 
ಮತೆ  ಭತ್ರೆಂಬೋ ಗಾಳಿ ಬಂತಲ್ಲೊ ಶಿವನೇ : 
ಮನಸಂಬುವದನ್ನ ಗಟ್ಟಿ ಮಾಡಿಕೊಂಡು ಮೂರನೇ ಸರತೀ ಮತ್ತೆ ಬತಿಗೆ ಜ್ಯೋ ತಿಯನ್ನ 
ಮುಡಿಸಿದರೆ 
ಆ ಜ್ಯೋತಿಯನ್ನಾದರೂ ಭರ್ರೆಂಬೊ ಗಾಳಿ 
ಬಂದು ಆರಿಸಿ ಬಿಡತಿದ್ದರೇ5... 


ಆಹಾ... 
ಭಟ್ಟಾರ ಮನದಾಗ ಅಂಜೀಕಿ ಹುಟ್ಯಾವೈ 
ಅಪಸಕುನ ನೆನದು ಥರ ಥರಾ ನಡಗುತಾರೆ 
ಹರ ನನ್ನಮಾದೇವೈ ।, 
ಆಹಾ... 


ಭಟ್ಟರ ಮನದಾಗ ಅಂಜಿಕಿ ಅನ್ನುವುದು ಹುಟ್ಟಿ ಅವರು ಎದ್ದು ಧಡಧಡನೆ ಪಡಸಾಲಿಗೆ 
ಬಂದು ಹಳಬನನ್ನ ಕರೆಯುತಾರೆ. 
ಆಹಾ$... 
ಧಡ ಧಡ ಅಂತ ಪಡಸಾಲಿಗೆ ಬಂದು ಹಳಬನನ್ನಕರದು-ಏ ಹಳಬಾ ಶಾಸ್ತ್ರದ ಅಯ್ಯ ನವರನ್ನ 
`ಕರದ ತಾಹೋಗೋ ತ್ಲೆ ಹೇಳುತಾರೇ 
ಹರ ನನ್ನ ಮಾದೇವೈ॥।. || 
ಶಾಸ್ತ್ರದ ಅಯ್ಯನವರು ಬಂದು ಹೊತಿಗೀ ತಗದು ಶಾಸ್ತ್ರ ನೋಡಿ ಕಾರಭಾರಿಗಳಿಗೆ 
, ಹೇಳುತಾರೇ- 
ಕಾರಭಾರೀ ದೊರೆಯೆ ನೀವು ನನ್ನ ಮನ್ನಸರಿ 
ಈ ತೇರು ಎಳಿಯುವದುದು ತರವಲ್ಲತಂದೇ 
ಎಡಕೆ ಅಪಸಕುನಾವು ಬಲಕೆ ಅಪಸಕುನಾ 
ಹಿಂದೆ ಅಪಸಕುನಾವು ಮುಂದೆ ಅಪಸಕುನಾ 
ಎಂಟು ಮೂಲಿಗಳಲ್ಲಿಎಂಟು ಅಪಸಕುನಾ 
ಹಿಂಗೆ ಅಪಸಕುನವೆಂಬುದು ಆವರಿಸಿದ ಈ ತೇರನ್ನ ಎಳಿಯುವುದು ತರವಲ್ಲ ತಂದೇ 
ಅಂತ ನುಡದ ಶಾಸ್ತ್ರದ ಅಯ್ಯನವರನ್ನಕಾರಭಾರಿ ಎಂಬ ತ್ರಿಂಬಕ ಭಟ್ಟಬೈಯ್ಯುತಾರೆ 
ಆಹಾ$... 
ಶಾಸ್ತ್ರದ ಅಯ್ಯನವರನ್ನಬೈದು ಕಳಿಸಿ- ಕಾರಭಾರಿಯೆಂಬವರೂ ಇತ್ತ ದೇಸಾಯರ ವಾಡೇಕ್ಕ 
ಬರುತಾರೆ 
ಹರ ನನ _ಮಾದೇವೈ || 
ದೇಸಾಯರ ವಾಡೇಕ್ಕ ಬಂದು ದೇಸಾಯರಿಗೆ ಹೇಳುತಾರೇ - 
"ಚೈತ್ರ ಶುಕ್ಚದ ತ್ರಯೋದಶಿಯ ದಿನವೊ 


ಜುಲೈ - ಆಗಷ್ಟ್‌ -೨೦೦೨ / ೧೬ 


ಅಕ್ಚಯ್ಯ ತದಗೀಯ ಸುಮುಹೂರ್ತದಾಗೆ 
ಸ್ವಾಮೀಯ ತೇರೂ ಎಳಿಯೂವದಯ್ಯಾ 
ಶಿವ ಶಿವ ಮಾದೇವೈ ॥ 
ಆಹಾ$...ಕಾರಭಾರಿಯೆಂಬೋರು ಶುಕ್ಲ ತದಗಿಯ ಮುಹೂರ್ತದಾಗೆ ತೇರನ್ನ 
ಎಳಿಯೂದಕ್ಕ ದೊರಿಯ ಅಪ್ಪಣೀ ಪಡದು ...ಆಹಾ$... | 
ಊರೂರಿಗೆ ಸುದ್ದೀಯ ಕಳಿಸ್ಯಾರು ಕಾಣಿ 
ಡಂಗೂರ ಹೊಡಿಸ್ಯಾರು ದೇಸಗತಿ ತುಂಬ 
ಅಕ್ಕ ತಂಗಿಯದರನ್ನಕರಿಯ ಕಳುಹ್ಯಾರೊ 
ಬೀಗಾರು ಬಿಜ್ಜರಿಗೆ ಹೇಳಿ ಕಳುಹ್ಯಾರೊ 
ನೆಂಟಾರು ಇಷ್ಟುರು ಬಂಧು ಬಳಗಾವೊ 
ಎಂಟು ದಿಕ್ಕೀನಿಂದ ಭಕ್ತಕೋಟೀಯೊ 
ಬಂಡೀಯ ಕಟಿಗೊಂಡು ಬಂದು ಸೇರ್ಯಾರೊ 
ಸ್ವಾಮೀಯ ತೇರಾನು ನೋಡ ಬಂದಾರೊ 
ಧರಮನಟ್ಟಿಯ ಸಿಂಗಾರ ಕಾಣಬಂದಾರೊ ॥ 
| ಹಠ ನನ್ನಮಾದೇವೈ ॥ 
ಆಹಾ5... ಇ 
ಚೈತ್ರ ಬಹುಳ ತದಗಿಯ ದಿವಸ ಸ್ವಾಮೀಯ ಗುಡಿಯ ಅಂಗಳದಾಗೆ ನಿಂತ ತೇರಿನ ಸುತ್ತ 
ದೇಸಗತಿಯ ಭಕುತ ಜನರೆಂಬೋರು ನೆರದು ಉಧೋ ಉಧೋ ಅನ್ನುತಾರೆ 
ಶಿವ ನನ್ನಮಾದೇವೈ ॥ 
ಇಟ್ಕಲ ಸ್ವಾಮೀಗೆ ಚಾಂಗ ಬೋಲೋ ಚಾಂಗ ಬೋಲೋ ಅಂತ ಮ್ಳ ಮರತು 
ಕೂಗೂತಾರೆ...ಆಹಾ$5... 
ಹರ ನನ್ನಮಾದೇವೈ! 
ಆಹಾ5... 
ಆಗ ಅರಬ್ಬೀ ಕುದರಿಯನ್ನ ಹತಿಗೊಂಡು ಮೆರವಣಿಗಿಯಿಂದ ಪಟವರ್ಧನ 
ದೊರಿಯಾದರೂ ಬರುತಾನೆ 
ಶಿವ ನನ್ನ ಮಾದೇವೈ ॥ 
ಪಟವರ್ಧನ ದೊರಿಯ ಮಾರಾಣಿ ಲೀಲಾವತಿಯಾದರೂ ಮೇಣೆಯೊಳಗ ಕುಂತು 
ಪರಿವಾರ ಕಟಿಗೊಂಡು ಅಲ್ಲಿಗೆ ಬರುತಾಳೆ 
ಆಹಾ5... ' 
ದೇಸಾಯರು ಲೀಲಾವತಿ ರಾಣಿಯನ್ನ ಜೊತೆಗೊಂಡು ಸ್ವಾಮಿಯ ಗರ್ಭ ಗುಡಿಯೊಳಗ 
ಹೋಗಿ ಸ್ವಾಮೀಯ ಪಾದಕ್ಕ ಶರಣು. ಮಾಡತಾರೆ 
ಆಹಾ5... 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ - ೫೯/ ೧೭ 


ಸ್ವಾಮಿಯ ಪಾದಕ್ಕ ಶರಣು ಮಾಡಿ ಪೂಜಾ ಅಂಬುವದ ಮಾಡಿಸಿ ಮಂಗಳಾರತಿಯ 
ಮಾಡಸುತಾರೇ... 

ಶಿವ ನನ್ನ ಮಾದೇವೈ || 
ಪೂಜಾ ಅಂಬುವದ ಮಾಡಿಸಿ ಮಂಗಳಾರತಿಯನಾದರೂ ಜಃ ಪಟವರ್ಧನ ದೊರಿ 
ರಾಣಿ ಸಹಿತಾಗಿ ಎಟ್ಟಲ ಸ್ವಾಮಿಯ ಚರ ಮೂರ್ತಿಯನ್ನ ಹೊತ್ತು ತರುವ ಪೂಜಾರಿಯನ್ನ 
ಬಲಗೊಂಡು ಗರ್ಭ ಸಾದ ಹೊರಗೆ ಬರುತಾರೆ | 
ಆಹಾ5.. 
ಆಗ ಎಟ್ಕಲ ಸ್ವಾಮಿಯನ್ನ ಸಿಂಗಾರದಿಂದ ತೇರಿನ್ಯಾಗ ಇಡುತಾರೆ 
ಎಟ್ಕಲ ಸ್ವಾಮಿಯನ್ನ ಸಿಂಗಾರದಿಂದ ತೇರಿನ್ಯಾಗ ಇಟ್ಟು ಪಟವರ್ಧನ ದೇಸಾಯರು ಮತ್ತ 
ರಾಣೀ ಸಾಹೇಬರು ಸ್ವಾಮಿಯ ರಥಕ್ಕ ಪೂಜೀಯ ಮಾಡುತಾರೆ 


ಸಂಜ ಜಡಿ ಆರುತಿಯಾ ಎತುತಾರೈ ॥ 
ಆರುತಿಯ ಬೆಳಗಿ ಪ್ರದಕ್ಷಿಣಾ ಹಾಕುತಾರೈ || 
ಶಿವ ನನ್ನ ಮಾದೇವ || 


ಪ್ರದಕ್ಷಿಣಾ ಹಾಕುತಾ ಜಯ ಜಯ ಎಟ್ಕಲ ರುಕುಮಾಯೀ ವಿಠ್ಠಲ ಅಂತ ಘೋಷಾವ 
ಜ್‌ ಆಹಾ$.. 

ನೆರದ ಮಂದಿ ಎಲ್ಲಾ ಜ್‌ ಬೋಲೊ ಚಾಂಗ ಬೋಲೊ ಅಂತ ಉಧೋ ಜು 
ಅಂತ ಘೋಷಾವ ಮಾಡುತಾರೇ 

ಆಹಾ$5... ಎ 

ಪ್ರದಕ್ಷಿಣಾ ಹಾಕಿ ಸ್ವಾಮಿಗೆ ಜಯ ಜಯ ಅಂತ ಘೋಷಮಾಡಿ ಪಟವರ್ಧನ ದೇಸಾಯರು 
ಮತ್ತಲೀಲಾವತಿ ರಾಣಿ ಸ್ವಾಮಿಯ ರಥಕ್ಕ ಸಾಷ್ಟಾಂಗ ನಮಸ್ಕಾರ ಮಾಡುತಾರೆ 

ಆಹಾ$.. 

ಸ್ವಾಮಿಯ ರಥಕ್ಕ ಸಾಷ್ಟಾಂಗ ನಮಸ್ಕಾರ ಮಾಡಿ ಭಳಯಂದ ಸ್ವಾಮಿಯ ರಥದ 
ಹಗ್ಗವನ್ನಾದರೂ ಕೈ ಬುಂದ. ಮುಟ್ಟುತಾರೇ 

ಆಹಾ5... ; 

ಸ್ವಾಮಿಯ ರಥದ ಹಗ್ಗವನ್ನಾದರೂ ಕೈಯಿಂದ ಮುಟ್ಟಿಅಲ್ಲಿನೆರೆದಂಥಾ ಭಕ್ತರು ಸ್ವಾಮಿಯ 
ತೇರನ್ನಎಳಿಯಲೀ ಅಂತ ಹಿಂದಾಕೆ ಸರಿಯುತಾರೆ 

ಆಹಾ$... ; 

ಅಲ್ಲಿಲಕ್ಟಲಕ್ಷ ಭಕುತ ಮಂದೀಗೆ ಸಾಕಾಗುವ ಹಂಗೆ ಫರ್ಲಾಂಗುಗಟ್ಟಲೇ ಉದ್ದಾನುದ್ದ ತೇರಿನ 
ಹಗ್ಗಇದ್ದೂ... 

ಆಹಾ5... ] 

ಸ್ವಾಮೀಯ ತೇರು ಎಳದು ಸೇವಾ ಮಾಡಬೇಕನ್ನೋ ಮಂದಿ ಯಂಬುವದು ನಾ ಮುಂದು 
ತಾ ಮುಂದು ಅಂತ ನುಗ್ಗಿ ಬಂದೂ 
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ಚಾಂಗ ಬೋಲೊ ಚಾಂಗ ಬೋಲೋ ಅಂತ ಘೋಷಾವ ಮಾಡಿ ತೇರಿನ ಹಗ್ಗವನ್ನ 
ಎಳಿಯೂತಾರೇ 
ಹರ ನನ್ನಮಾದೇವೈ!। 
ಆಹಾ5... 
ಸ್ವಾಮಿಯ ಮಹಿಮೆ ಏನೆಂಬುವದು ಯಾರಿಗೆ ತಿಳದೀತು! 
ಭಟ್ಟ ಜನಸಾಗರವೆಲ್ಲು ಕಾಲು ಊರಿಕಸುವು ಹಾಕಿ ಉಸರು ಬಿಗಿ ಹಿಡಿದು ಸ್ವಾಮಿಯ 
ಆ ರಥವನ್ನಾದರೂ ಎಳದಾರೇ 
ಆಹಾ5... 
ಭೋರೆಂಬುವ ಸಾಗರದ ಹಂಗೆ ಇದ್ದ ಅಷ್ಟು ಮಂದಿ ಮಂದಾರ ಅಂಬುವ ಪರ್ವತಕ್ಕೆ 
ಹಗ್ಗವನ್ನ ಕಟ್ಟಿಎಳದಿದ್ದರೇ ಅದಾದರೂ ಮುಂದಕ ಸರಿಯತಿತ್ತೋ ಏನೊ... ಆಹಾ5... 
ಆದರೆ ಇಲ್ಲಿಈ ಭೋರೆಂಬ ಜನಸಾಗರವೆಲ್ಲಾಕಾಲು ಊರಿ ಕಸುವು ಹಾಕಿ ಉಸರು ಬಿಗಿ 
ಹಿಡಿದು ಸ್ವಾಮಿಯ ಆ ರಥವನ್ನಾದರೂ ಎಳದರೇ 
ಸ್ವಾ ಮೇಯ ತೇರು ಜಪ್ಪಂತ "೨ನಲಿಲ್ಲ. .ಆ ತೇರಿನ ಗಾಲಿಯಂಬೋವು ಎ 
ಬಟ್ಟಿನಷ್ಟುದರೂ ಮುಂದಕ ಸರದು ಬರಲೆಲ್ಯಾ. .ಆಹಾ5.. ; 
ಶಿವ ನನ್ನ ಮಾದೇವ || 
ಆಗ ಕಾರಭಾರಿ ತ್ರಿಂಬಕ ಭಟ್ಟರು ದೇಸಾಯರನ ಏಕಾಂತಕ ಕಕತ ಡು ಹೋಗುತಾರೇ 
ಆಹಾ5... 
ಏಕಾಂತಕ ಕರಕೊಂಡು ಹೋಗಿ ಶಾಸ್ತ್ರದ ಅಯ್ಯನವರು ಹೇಳಿದ ಶಾಸ್ತ್ರವನ್ನಾದರೂ ನುಡದು 
ಹೇಳುತಾರೇ 
ಆಹಾ5... 
ಮಂತ್ರಿ ಅಂಬೋನು ಹೇಳಿದ್ದುಕೇಳಿ ದೇಸಾಯರ ಹರಣ ತಲ್ಲಣಿಸುತಾದೆ... 
ಮುಂದೇನು ಮಾಡೂದೋ ಮಂತ್ರೀ ಅಂತ - 
ಆಹಾ5...ಸ್ವಾಮಿಯ ತೇರು ಎಳಿಯದಿದ್ದರ ಈ ದೇಸಗತಿ ಸಸ ಹೆಂಗೋ ಮಂತ್ರೀ 
ಅಂತ ಹೆಬ ಹಂಬಲಿಸುತಾರೇ 
ಆಗ ತ್ರಿಂಬಕ ಭಟ್ಟ ಮನದಾಗೇ ವಿಚಾರ ಮಾಡಿ ಡಂಣಾಯಕಗ ಹೇಳಿ ಕಳುಹತಾನೆ 
ಆಹಾ$.. 
ಆ ಬನ್ನೀರೊ 
ಬ್ಯಾಗಾನೆ ಡಂಣಾಯಕನ ಕರದು ತನ್ನೀರೊ 
ಹರ ನನ್ನ ಮಾದೇವೈ || 
ಹೇಳಿ ಕಳುಹಿದ ಕೂಡಲೇ ಓಡಿ ಬಂದ ಡಂಣಾಯಕ ದೇಸಾಯರಿಗೆ ಮುಜರೀಮಾಡುತಾನೆ 
ಆಹಾ$... 


ಮುಜರೀ ಊತ ಕರಸೀದ ಕಾರಣಾದರೂ ಏನಂತ ಕೇಳುತಾನೆ 
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ಹರ ನನ್ನಮಾದೇವೈ॥ 
ಆಹಾ5...ಆಗ ತ್ರಿಂಬಕ ಭಟ್ಟನುಡಿಯುತಾನೇ 
ಚನ್ನ ಡಂಣಾಯಕ ನೀನು ಶೂರ ಡಂಣಾಯಕನೊ 
ಪಾಗಾದಾಗಿನ ಕುದರೀ ಬ್ಯಾಗಾನೆ ತರಿಸೊ 
ಕುದರಿ ಎತುಗಳನಾ ಕಟ್ಟಿ ತೇರನ್ನ ಎಳಸೋ 
ಶಿವ ನನ್ನ ಮಾದೇವೈ!। 
ಆಹಾ5... ಡಂಣಾಯಕನಾದರೂ ಪಾಗಾದಾಗಿನ ಆರು ನೂರು ಕುದರಿಗಳನ್ನತರಸುತಾನೆ 
ಆರು ನೂರು ಎತ್ತುಗಳನ್ನಾದರೂ ಕೂಡಿ ಹಾಕಿ ತರಸುತಾನೆ 
ಆಹಾ5... 
ಆರು ನೂರು ಕುದರೀ ಆರು ನೂರು ಎತ್ತುಗಳನ್ನಾದರೂ ತರಿಸಿ 
ಅವುಗಳನ್ನ ಸೂರ್ಯಾ ಚಂದ್ರಾಮ ಚಿಕ್ಕಿ ಗಳನ್ನ ಕೆತ್ತಿದ ಸ್ವಾಮಿಯ ತೇರಿನ ಅಚ್ಚಿಗೆ ಹೂಡಿ 
ಹೊಡೆಯುತಾನೇ 
ಆಹಾ.. 
ಆರು ಸ ಕುದರಿ ಎತ್ತುಗಳಾದರೂ ಮುಂಗಾಲುಗಳ ಮ್ಯಾಲೆ ಭಾರಾ ಹಾಕೀ 
ಆ ತೇರೆಂಬುವ ಸ್ವಾಮಿಯ ು ರಥವನ್ನ ಎಳಿಯಲಿಕ್ಕೆ ತಿಣಿಕ್ಯಾಡಿ ತಿಣಿಕ್ಕಾ ಡಿ 
ವಸ್‌ ವಸ್‌ ಅಂತ ತಪಃ .ಆಹಾ$.. 
ವಸ್‌ ವಸ್‌ ಅಂತ ತೇಕಿ ಮುಂಗಾಲು ಜಾ 0ಬ ಮುಂದಕ್ಕೆ ಬೀಳುತಾವೇ 
ಹರ ನನ್ನಮಾದೇವೈ ॥ : 
ಸರಗ ತ್ತ ಸ್ವಾಮಿಯ ರಥವಂಬುವುದು ನಾಕು ಬೆರಳಿನಷ್ಟುದರೂ ಮುಂದಕ 
ಸರಿಯಲಿಲ್ಲವಲ್ಲಾ ತಂದೇ 
ಶಿವ ನನ್ನಮಾದೇವೈ! 
ಆಗ ಡಂಣಾಯಕನ ಮಕದ ಮ್ಯಾಲ ಬೆವರನ್ನುವದು ಹರಿಯತ್ಛೈತಿ 
ಆಹಾ$...ಬೆವರು ಹರಿಯೂವ ಮವ ಹೊತ್ತು ಡಂಣಾಯಕನಾದರೂ ಪಟವರ್ಧನ 
ದೊರಿಯ. ವಾಡೇಕ್ಕ ಓಡಿ ಬಂದೂ - 
ಆಹಾ5... 
ದೇಸಾಯರ ವಾಡೇಕ್ಕ್ಯಾದರೂ ಓಡಿ ಬಂದು ದೇಸಾಯರಿಗೆ ಸ್ವಾಮೀ ನನ್ನ ಮನ್ನಸಬೇಕು... 
ಆಸ್ವಾಮಿಯ ವಾದರೂ ಏನಿದ್ದೀತು ಅಂಬುದು ಕೇವಲ ಜತ ನಾದ ನನಗೇನೂ 
ದು ಸ್ವಾಮೀ ಅಂತಂಬುವ ಡಂಣಾಯಕನಸೆ ಸೊಲ್ಲುಕೇಳಿ ದೇಸಾಯರ ಎದಿಯಾದರೂ 
ರುಲ್ಪನ್ನುತಾದೆ... :ಆಹಾ5.. 
ದೇಯಿ 0 ಟಖ ರುಲ್ಲಂದು ಕಾರಭಾರಿ ಭಟ್ಟನ ಹೊಟ್ಟೀ ಕರಳಿನ್ಯಾಗ ಗೊಳ್‌ 
ಗೊಳ್‌... ಅಂತ ಸದ್ದು ಹುಟ್ಟಿ ಅಂವ ಗದಗದಾ ಅಂತ ನಡಗುತಾನೇ.. 
ದೇಸಾಯರು ತಮ್ಮ ಆಸನಾ ಬಿಟ್ಟು ಎದ್ದು ನೆಟ್ಟಗೇ ಗುಡಿಗೆ ಹೊಂಡುತಾರೆ...ಕಾರಭಾರಿ 
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ಅವರ ಹಿಂದಿಂದ ಹಿಂದಿಂದ ಓಡಿ ಓಡಿ ...ಇಬ್ಬರೂ ಗುಡಿಯ ಮುಟ್ಟುತಾರೆ... 
ಗುಡಿಯೊಳಗ ಹೊಕ್ಕು ಗರ್ಭ ಗುಡಿಯೊಳಗೆ ಸ್ವಾಮಿಯ ಪಾದದ ಮುಂದೆ 
ಕುಂಡರತಾರೇ... 
ಆಹಾ5... 
ಗರ್ಭಗುಡಿಯೊಳಗ ಸ್ವಾಮಿಯ ಪಾದದ ಮುಂದ ಕುಂತಾದಮ್ಯಾಲೆ ಕಾರಭಾರಿಗಳು 
ಪೂಜಾರಿಗೆ ಅಂತಾರೆ - 
ಏನಪ್ಪ ಪೂಜಾರೀ$... ನಿನ್ನ ಸ್ವಾಮಿಯ ಮನಸಿನ್ಯಾಗಾದರೂ ಏನ್ಳೆ 
ಎರಡೂ -ನಾಕು ಮಜಲಿನ ಹೊನ್ನ ಕಳಸದ ತೇರು ತ ೪3% ಏನ 
ಮಾಡಬೇಕಂತ ನಿನ್ನಸ್ವಾ ಮಿಯನ್ನಾದರೂ ಕೇಳು... 
ಪೂಜಾರಿ ಅಂದರ ಬರೇ ಪೂಜಾದ ದಕ್ಷಿಣಾ ಎತೂದೂ ಭಕ್ತಮಂದಿ ತಂದುಕೊಟ್ಟ ಎಡೀ 
ಅಂಬುವದನ್ನ ತಿನ್ನೋದು ಅಷ್ಟನ ಅಲ್ವ.. 
ಆಹಾ5... 
ಪೂಜಾರಿ ಅಂದರ ದೇವರನ ಮಾತಾಡಸಬೇಕು...ದೇವರನ ಮಾತಾಡಿಸಿ ಅವನ 
ಮನಸಿನ್ಯಾಗ ಏನೈತೀ ಅಂತ - 
ತೇರಂಬುವದು ಮುಂದಕ ನಡೀಬೇಕಾದರ ಏನು ಮಾಡಬೇಕಂತ ತಿಳದ ಹೇಳಬೇಕಪಾ 
. ಪೂಜಾರೀ ಅಂತ ಅನ್ನುತಾರೆ | 
ಪೂಜಾರಿಗೆ ಬುಗಲು ಆತು... 
ಕಾರಭಾರಿ ಅಂಬುವವ ಇಷ್ಟ ಮಾತು ನುಡದ ಕೂಡಲೇ ದೇಸಾಯರು ಸ್ವಾಮಿಯ ಪಾದಕ್ಕ 
ಶರಣುಮಾಡಿ ಗರ್ಭಗುಡಿಯಿಂದ ಹೊರಗೆ ನಡಿಯುತಾರೆ... 
ಗುಡಿಯಿಂದ ಹೊರಬಿದ್ದಕಾರಭಾರಿ ತೇರಿಗೆ ಸೇರಿದ ಮಂದಿಗೆ ಏನು ಹೇಳತಾನಂದರೆ- 
ತದಗೀಯ ಮೂರ್ತವು ಓಮು ಬರಲಿಲ್ಲಾ ಕ 
ಮುಂದ ಒದಗುವ ಮೂರ್ತ ತಿಳದು ಹೇಳೇವೊ 
ಶಿವ ನನ್ನಮಾದೇವೈ || 
ತೇರು ಎಳಿಯೂದಕ್ಕ ನೆರದ ಮಂದಿ ಕಾರಭಾರಿಯ ನುಡಿ ಕೇಳಿ ಅವರು ಮೂಕರಾಗಿ 
ನಿಂತಾರಲ್ಲೊಶಿವನೇ। 
ಆಹಾ5... 
ಸ್ವಾಮಿಯ ತೇರು ಎಳಿಯಲಿಕ್ಕೆ ಬಂದರೆ ತೇರು ಎಳಿಯದೇ ಅಪಸಕುನ ಹೊತ್ತು ಊರು 
ಸವದು ಹೆಂಗೋ ಚಾ ಅಂತ ಅಲ್ಲಿಸೇರಿದ ಮಂದಿ ದುಕ್ಕವ ಮಾಡುತಾರೆ... ದುಕ್ಕವ 
ಮಾಡಿ ಆಕಾಸದ ಕಡೆ ನೋಡಿ - ಕೈಮುಗದು... 
ಹೋಗುವ ಮಂದಿ ಹೋಗಿ.. ಸ ಮಂದಿ ಅಲ ಲ್ಲಲ್ಲೇ ಗುಂಪು ಗುಂಪಾಗಿ ಚಾ 
ಆಹಾ... 
ನೆರದ ಮಂದಿಗೆ ಹೇಳುವ ಮಾತು ಹೇಳಿ ಕಾರಭಾರಿಗಳು ಮುಂದ ಮುಂದ ಹೋಗತಿದ್ದಂಥಾ 
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ದೇಸಾಯರ ಹಿಂದ ಹಿಂದ ಓಡುತಾರೆ 
ಆಹಾ$... 
ದೇಸಾಯರು ತಮ್ಮವಾಡೇ ಹೊಕ್ಕು ದರ್ಬಾರದ ತಮ್ಮ ಪೀಠದ ಮ್ಯಾಗ ಧಪ್ಪಂತ ಕುಸದು 
ಕುಂತು ಉಸರುಗಳೆಯತಾರೆ... 
ಆಹಾ$...ಉಸರುಗರಿಯುವ ದೇಸಾಯರಿಗೆ ಕಾರಭಾರಿ ಅಂತಾರೆ - 
ದೊರಿಗಳು ಹಂಗ ಉಸರುಗರೀಬಾರದು...ದೊರಿಗಳು ಉಸರುಗರದರೆ ನಾಡಿಗೆ ಒಳ್ಳೇದಲ್ಲ 
ಹರ ನನ್ನಮಾದೇವೈ ॥ ್ಠ 
ಸ "ಉಸರುಗರಿಯುವದು ಹಾಳಾಗಲೀ...ಈಗ ಇದಕ್ಕ ಏನ ಹಾದೀ ಹುಡಕತೀ 
ಹೇಳೂ...' ಅಂತಾರೆ. 
ಆಗಕಾರಭಾರಿ ಹೊರಗ ಹೋಗಿ ಹಳಬ ಅನ್ನವನನ್ನ ಕರದು ಶಾಸ್ತ್ರದ ಅಯ್ಯ ನವರನ್ನಾದರೂ 
ಕರಕೊಂಡ ಬಾರಪಾ ಹಳಬಾ ಅಂತ ಹೇಳಿ ಕಳಹುತಾರೆ... 
ಹಾಂ ಅನ್ನುವದರೊಳಗೆ ಶಾಸ್ತ್ರದ ಅಯ್ಯ ದೇಸಾಯರ ವಾಡೇಕ್ಕ ಓಡಿಬಂದು 
ದೇಸಾಯರಿಗೆ ಮುಜರೀ ಮಾಡಿ 
ಕಾರಭಾರಿಗಳ ಕಡೆ ನೋಡಿ "ನಾ ಮದಲಕ ಹೇಳಿದ್ದಿನಲ್ಲರೀ ' ಅಂತ ಹೇಳಲಿಕ್ಕೆ ಹೊಂಟ 
ಅವನ ಬಾಯಿಯನ್ನ ಮುಚ್ಚಿಸಿ - 
ಆಹಾ5... 
ಅವನ ಬಾಯಿಯನ್ನಾದರೂ ಮುಚ್ಚಿಸಿ "ನಿನ್ನ ಅಪಸಕುನದ ಸುದ್ದೀ ಹೇಳಿ ಆತಲಾ...ಈಗ 
ಆ ಅಪಸಕುನಾ ತಗದು ಶುಭ ಸಕುನ ಸಿಗೂ ಹಾದೀ ತಿಳದ ಹೇಳು ' ಅಂತ ಕಾರಭಾರಿ 
ಬಿರುನುಡಿಯ ನುಡಿಯುತಾರೇ 
ಆಹಾ5... . 
ಕಾರಭಾರಿಯ ಮಾತು ಕೇಳತಿದ್ದಂಗೇಶಾಸ್ತ್ರದ ಅಯ್ಯನವರು ಅಲ್ಲೇ ಒಂದು ಮಂಚದ ಮ್ಯಾಲೆ 
ಕುಂತು ತಮ್ಮ ಹೊತಿಗಿಯ ಗಂಟು ಬಿಚ್ಚತಾರೆ 
 ಹೊತಿಗಿಯ ಗಂಟು ಬಿಚ್ಚಿ ಪ್ರಶ್ನೆಕುಂಡಲೀ ಹಾಕೀ- 
... ಗುಣಿಸಿ ಭಾಗಿಸೀ ಲೆಕ್ಕಾ ಹಾಕಿ ನೋಡ ತಾರೆ... 
ಆಹಾ$... 
ಲೆಕ್ಕಾ ಹಾಕಿ ನೋಡಿ ಕವಡೀ ಎಸದು ಸರೀ - ಬೆಸವ ನೋಡುತಾರೆ 
ಸರಿ ಬೆಸವ ನೋಡಿ ಮತ್ತ ಹೊತಿಗೀಯ ನೋಡಿ ಸಕುನವ ಓದುತಾರೆ 
ಆಹಾ... 
ಹತ್ತು ನಮೂನಿಯ ಲೆಕ್ಕಾ ಹಾಕಿ ಅಳದೂ ಸುರದೂ -ಸುರದೂ ಅಳದೂ ಆ ಶಾಸ್ತ್ರದ 
ಅಯ್ಯನವರು ಹೇಳತಾರೇ- 
ಶಾಸ್ತ್ರ ನುಡಿಯುವದನ್ನ ನುಡದೇನು ದೊರಿಯೆ 
ನರಮನುಸ ನಾನು ನನಗೇನು ತಿಳಿಯಾದು 
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ಹರ ನನ್ನಮಾದೇವೈ ॥ 

ಆಹಾ... 2 ಹ 
ನಾನಾದರೂ ಪಾಮರನು...ನಾನೆಂಬ ನಾನು ಏನೂ ಅರಿಯದ ಮೂಢನು... ದೊರಿಯೇ 
ಶಾಸ್ತ್ರ ಏನು ಹೇಳುತದೆಯೋ ಅದನಷ್ಟೇ ನಿಮಗೆ ಹೇಳೇನು ಅಂತಂದು ಆ ಶಾಸ್ತ್ರದ 
ಅಯ್ಯ ನಾದರೂ ಹಿಂಗ ನುಡದಾನೆ - 

ಹಿಂಡಿ ಹಾಕದ ಆಕಾಳು ಹಿಂಡೀತು ಹೆಂಗೊ 

ಕಾಳು ಹಾಕದೆ ಕುದರಿ ಓಡೀತು ಹೆಂಗೊ 

ನರಮನುಸ ಕಟ್ಟಸಿದ ತೇರು ನಿನ್ನಾದೂ 

ನನಗೇನು ಕೊಟ್ಟೀಯೊ ಮುಂದೆ ನಡಸಾಕೆ 

ನರಮನಸನ್ಹೊರತು ನನಗೆ ಮತ್ತೇನು ಬ್ಯಾಡೊ 


ಆಹಾ5...! 
ಉ 


ಶಾಸ್ತ್ರಲಬ ಅಯ್ಯನವರ ಮಾತು ಕೇಳಿದ ಕಾರಭಾರಿ ನುಡೀತಾನೆ - 
` ಏನು ಮಾಡಂತೀಯೊ ಖಂಬೀರ ದೊರಿಯೆ 
ನರಮನುಸ ಬಲಿಯು ಬೇಕಂತ ತೇರೀಗೆ 
ಮನುಸ ಕಟ್ಟಿದ ತೇರೀಗೆ ಮನುಸಾ5ನೆ ಬಲಿಯೊ 
ಏನು ಮಾಡಂತೀಯೊ ಖಂಬೀರ ದೊರಿಯೇ 
ಶಿವ ನನ್ನಮಾದೇವೈ । 
ಬಲೀ ಬೇಡತ್ಛೈತಿ ಅಂತನ್ನುವ ಮಾತು ಕೇಳತಿದ್ದಂಗೇ ೀನಾಜುದು ಅಂತಾರೆ - 
ವಾಡೇದೊಳಗಿರುವವರು ನಾವು ಇಬ್ಬಾರೇ 
ನಾವೇ ಇಲ್ಲದಿರಕ ದೇಸಗತಿಯ ಗತಿ ಹೆಂಗ) 
ಹರ ಹರ ಮಾದೇವೈ ॥। 
ಆಹಾ$... 
ಆಗ ಕಾರಭಾರಿ ಅನ್ನುತಾರೇ | 
ದೊರಿಯೆ ನಿನ್ನಮಾತು ಸರಿಯಯ್ಯ ತಂದೆ . 
ದೇಸಗತಿ ನಡೆಸಾಲು ನಾನೂನು ನ 
ಬ ಮತ ಶಕಾರಭಾರಿಗಳು ಹಿಂಗ ನುಡದಾಗ ಅಂಜಿದ ಡಂಣಾಯಕನಾದರೂ 
ಹಿಂಗ ನುಡಿಯತಾಸೆ. 
ಹೌದು ಬರಾಬ್ಬರೀ ನೀವು ಬಲಿಯಲ್ಲಾ 5 


ನನ್ನ ಮನಿಯಾಗೂನೂ ಯಾರೂ ಬಲಿಯಲ್ಲ 
ಆಹಾ... 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ - ರ್ಶ / ೨೩ 


ದೇಸಾಯರು ಕಾರಬಾರಿ ಮತ್ತ ಡಂಣಾಯಕ ಇವರು ಮತ್ತು ಇವರ ಕುಟುಂಬದವರು 
ಯಾರೂ ಬಲಿ ಆಗುವದಿಲ್ಲಅಂತಾದ. ಮ್ಯಾಲೇ... ಆಹಾತ... ಚ 
ಆಗ ದೇಸಾಯರೇ ಶಾಸ ಸ್ವದ ಅಯ್ಯ ನವರನ್ನ ಕೇಳುತಾರೆ - 
ಅಯ್ಯ ನವರೇ ನೀವೇ ಹೊತಿಗೀ ನೋಡಿ ಸ ಬಲಿ ಅಂಬುವುದನ್ನ ತಿಳದು ಹೇಳರೀ 
ಸು 
ಆ ಶಾಸ್ತ್ರದ ಅಯ್ಯನಾದರೂ ಪ್ರಶ್ನೆಕುಂಡಲೀ ಹಾಕಿ -ಗುಣಿಸೀ- ಭಾಗಿಸೀ ನೋಡತಾರೆ 
ಕವಡೀಯ ಎಸದು ಸರಿ ಬೆಸವ ನೋಡುತಾರೆ... 
ಮತ್ತೆಗುಣಿಸೀ ಭಾಗಿಸೀ ಲೆಕ್ಕವ ಮಾಡಿ ಹೊತಿಗಿಯ ತಗದು ಸಕುಣವ ಓದುತಾರೆ... 


ಆಹಾ... 
ಹತ್ತುನಮೂನಿಯ ಲೆಕ್ಕಾ ಹಾಕಿ ಅಳದೂ ಸುರದೂ - ಸುರದೂ ಅಳದೂ ಶಾಸ್ತ್ರದ 
ಅಯ್ಯನವರು ಹೇಳುತಾರೇ- 


ಶಾಸ್ತ್ರ ನುಡಿಯುವುದನ್ನ ನುಡದೇನು ದೊರಿಯೆ 
ನರಮನುಸ ನಾನು ನನಗೇನು ತಿಳಿಯಾಂದು 
ಹರ ಹರ ಮಾದೇವೈ ॥ 
ಮೊದಲೆರಡು ಮಜಲು ದೈವದ ಸತಗ 
ಮೂರರಿಂದಾರು ಸರಮುಮಸುರ ಮಜಲುಗಳೊ 
ಕೆಳಗಿನ ಮಜಲಾಗೆ ಕಾಣೊ ಕಾಟುಕ ಜೀವಗಳು 
ಮನುಸಾರನ್ನ ಬಿಟ್ಟು ಸ್ವಾಮಿ ಮತ್ತೇನು ಒಲ್ಲಾನು 
ಹರ ಹರ ಮಾದೇವೈ ॥ 
ಶಾಸ್ತ್ರಭ ಅಯ್ಯನವರ ನುಡಿಯ ಕೇಳಿ ದೇಸಾಯರು ಕಾರಭಾರಿಗಳ ಮುಖವನ್ನ 
ನೋಡತಾರೆ... 
ಆಗ ಕಾರಭಾರಿಗಳು - ಯಾರಪ್ಪ ಹೊರಗೇ ಅಂತ ಬಾಗಿಲಾಳನ್ನ ಕರದು ತಳವಾರನನ್ನ 
ಕರದು ತಾ$5 ಅಂತ ಹೇಳುತಾರೆ... 


ಆಹಾ$5... 
ಓಡೋಡಿ ಬರುತಾನೆ ತಳವಾರ ಮಾದ 
ಬಾಗಲ ಹೊರಗೇ ನಿಂತು ಶರಣನ್ನುತಾನೆ 
ಏನಯ್ಯ ದೊರಿಯೆ ಹೇಳಿ ಕಳುಹಿದ್ದು 
ಶಿವ ನನ್ನಮಾದೇವೈ ॥ 
ಆಹಾ5... 


ತಳವಾರ ಮಾದ ಓಡಿ ಬಂದು ಬಾಗಲ ಹೊರಗೇ ನಿಂತು ಶರಣು ಮಾಡಿ- 
ಏನಪ್ಪಾ ದೊರಿಯೆ ಹೇಳಿ ಕಳುಹಿದಿರೀ ಅಂತ ಕೇಳಿದಾಗ ಎದ್ದು ಹೊರಗೆ ಬಂದ ತ್ರಿಂಬಕ 
ಭಟ್ಟ ಹೇಳುತಾನೆ - ' 


ಜುಲೈ- ಆಗಷ್ಟ್‌ -೨೦೦೨ | ೨೪ 


ಆಹಾ5... 

ನಿನ್ನ ಹೇಳಿ ಕಳುಹಿದ್ದುಯಾಕೇ ಗತ 
ಅಪಸಕುನವಾಗಿ ಸ್ವಾಮಿಯ ತೇರು ಎಳಿಯಲಾರದೇ ನಿಂತು ದೇಸಗತಿಗೇ ಕುತ್ತು ಬಂದು 
ಕುಂತೈತಿ. ಶಾಸ್ತ್ರಕೇಳಿದಕ್ಕ ಶಾಸ್ತ್ರಹೇಳುತಾದೇ... ಜ್ಯ 

ಸ್ವಾಮೀಗೆ ಬೇಕಂತ ನರಮನುಸ ಬಲಿಯು 
ಕಾಟುಕರ ಜಾತೀಯ ಮನುಸಾ ಬೇಕಲ್ಲೋ 

ಆಹಾ5... ; 

ಏನಪ್ಪಾ ತಳವಾರಾ5 
ಸ್ವಾಮಿಯ ತೇರಿಗೆ ಬಲಿ ಕೊಡಬೇಕಂತ ಶಾಸ್ತ್ರಹೇಳುತ್ಛತಿ ...ಕಾಟುಕರ ಜಾತಿಯ ಮನುಸಾನ್ನ 
ಬಲಿ ಕೊಡಬೇಕಂತ ಶಾಸ್ತ್ರ ಹೇಳತೈತೆಲ್ಲಪಾ5 ತಳವಾರಾಠ5 
ಅದಕ್ಕೇ ನೀನಾದರೂ ಹೊಲಿ ಹದಿನೆಂಟು ಜಾತಿಗಳಿಗೆ ಸೇರಿದ ಯಾವನಾದರೂ ಒಬ್ಬನನ್ನ 
ಬಲಿಯಾಗಲಿಕ್ಕೆ ಹಿಡದು ತರಬೇಕಲ್ಲಪಾ ತಳವಾರಾ5... 
ಆಹಾ5... ` | 
ಆಗ ತಳವಾರ ಮಾದ ಅಂತಾನೆ - ಯಾಕಾಗವಲ್ಲದು ಯಪ್ಪಾ5 ದೊರಿಯೆ... 
ಪುಣ್ಯೆದ ಕೆಲಸಾ...ಸ್ವಾಮಿಯ ತೇರು ಮುಕ್ಕ... 
ನೀವು ಹೇಳಿದಂತಾ ಮನುಸನನ್ನ ನಾನಾದರೂ ಹುಡುಕಿ ತಂದು ಒಪ್ಪಸತೇನರೀ ಯಪ್ಪಾ 
ಅಂತ ಹೇಳಿ ಶರಣು ಮಾಡಿ ಹೋಗತಾನಲ್ಲಾ ತಳವಾರ ಮಾದಾ85...ಆಹಾ5... 

||ಶಿವ ನನ್ನ ಮಾದೇವೈ| 

ಇಷ್ಟಆಗೂದಕಂದರ ತದಗಿಯ ಮುಹೂರ್ತ ಮೀರಿ ಹೋಗಿರತ್ಛೆತಿ... ' 
ಸೂರ್ಯಾ ಪರಮಾತಮನಾದರೂ ತನ್ನ ತೇರು ಹೊಡಕೊಂಡು ಪಡೂ ದಿಕ್ಕಿನ ತುದಿಗೆ 
ಹೋಗುತಾನೆ 
ಆಹಾ5... 
ಪಡೂ ದಿಕ್ಕಿನ ತುದೀಗೆ ಹೋದ ಸೂರ್ಯೇ ಪರಮಾತಮಾ ತಾಯಿಯ ಮಡಲಿನ್ಯಾ ಗೆಸೇರಿ 
ಮನಕೊಂಡು ಈ ಭೂಮಿ ಅಂಬುವುದರ ಮ್ಯಾ ಲೆ ಕತ್ತಲು ಕವಕೊಳ್ಳತ್ಫತಿ 
ಆಹಾ$... 
ಹಂಗ ಕತ್ತಲು ಕವಕೊಂಡಾಗ 
ಊರಿನ ಹೊಲಿ ಹದಿನೆಂಟು ಕಾಟುಕ ಜಾತಿಯ ಮಂದಿಯೊಳಗೆ ಸ್ವಾಮಿಯ ತೇರಿಗೆ 
ತಮ್ಮವರನ್ನ ಬಲಿ ಕೊಡತಾರನ್ನುವ ಸುದ್ದಿ ಹಬ್ಬೀ... 
ಆಹಾ5.. 

ಸ್ವಾಮಿಯ ತೇರಿಗೆ ತಮೃವರನ್ನ ಬಲಿ ಕೂಡತಾರನ್ನುವ ಸುದ್ದಿ ಗೊತ್ತಾಗಿ 

ವಡ ಕವಕೊಂಡ ಆ "ಕತ್ತಲದೊಳಗೆ ಯಾರಿಗೂ. ಗೊತ್ತು ಆಗದಂಗೆ 

ಜಾತ್ರಿಗೆ ಬಂದವರು ಹೊಳ್ಳಿ: ತಮ ತಮ್ಮ ಊರಿಗೆ ಹೊಂಟವರಂಗೆ 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ - ೫೯/ ೨೫ 


ಊರು ಬಿಟ್ಟುಹೋಗುತಾರೇ 


. ಆಹಾ... 


ಹರೆವತ್ತು ಎದ್ದು ನೋಡಿದರೆ ಹೊಲಿ ಹದಿನೆಂಟು ಕಾಟುಗರ ಜಾತಿಗಳವರಂಬುವವರು 
ಒಬ್ಬರೂ ಊರಾಗ ಇಲ್ಲದೇ 
ಆಹಾ5... 
ಊರಾಗಿನ ಕಸಾ ಅಂಬುವದು ಹಂಗ$5 ಬಿದ್ದೈತಿ 
ಡಣ್ಣಾಯಕ ಯಾಕಂತ ವಿಚಾರಸಲಿಕ್ಕೆ ಅಂತ ಅವರ ಕೇರಿಗೆ ಹೋದರೆ ಅವರ ಮನಿಗಳ. 
ಬಾಗಲಂಬುವವು ಎಲ್ಲಾ ಹಾರುಹೊಡದು 
ಅಲ್ಲಿ ಮನಸ್ಕಾರು ಇಲ್ಲದ ಖಾಲೀ ಮನಿಗಳಂಬುವವು ನಿಂತಾವಲ್ಲಾ 
ಶಿವ ಶಿವ ಮಾದೇವೈ ॥। 
ತಳವಾರ ಮಾದ ಅಂಬುವವನೂ ಓಡಿ ಹೋಗ್ಯಾನೆ 
_ ಆಹಾ...ಹಳಬರಂಬುವವರೂ ಓಡಿ ಹೋಗ್ಯಾರೆ... 
ಆಹಾ5... 
ಅತ್ತಇತ್ತಹೇಳಿ ಕಳಿಸೀನಂದರ ಹಂಗ ಕಳಸಾಕ ಕೈಯಾಳುಗಳೂ ಇಲ್ಲದಂಗ ಆಗಿ ಕುಂತೈತೆಲ್ಲೊ 
: ಶಿವನೆ 
ಹರ ನನ್ನಮಾದೇವೈ!। 
ಆಹಾ$... ; 
ಬೆಳಗಾಗತಿದ್ದಂಗೇ ಗುಲ್ಲುಗುಲ್ಲಾಯಿತಲ್ಲಾ... 
ಎಳೆಯದ ತೇರು ಮುಂದಕ ಇಟಗೊಂಡು - 
ಬಂದ ಬೀಗರು ಬಿಜ್ಜರನ್ನ ಕಟಿಗೊಂಡು ಹೊಲಿ ಹದಿನೆಂಟು ಜಾತಿಗಳ ಜನರೆಂಬುವವರು 
ಊರು ಬಿಟ್ಟುಓಡಿ ಹೋಗ್ಯಾರಂತೇ...ಆಹಾ5 
ಹೌದೇ... 
ಹಾಂ...ಹೌದಂತೆ... ; ಜ್‌ / 
ಅರೇ ಯಾಕಂತೇ... 
ಹಿಂಗೆ ಅಂತೆ ಅಂತೇ ಅಂತ ಧರಮನಟ್ಟಿಯೊಳಗ ನಾನಾ ನಮೂನಿಯಕಂತೇ ಈ 
ಹಬ್ಬುತಾವೇ... ಆಹಾಠ... 
ನಸುಕು ಹರಿಯತಿದ್ದಂಗೇ ದೇಸಾಯರಿಗೆ ಸುದ್ದಿ ತಿಳದು ಕಾರಭಾರಿಗೆ ಹೇಳಿ ಕಳುಹುತಾರೆ 
ಓಡೋಡಿ ಬಂದ ಕಾರಭಾರಿಗೆ ದೇಸಾಯರು ಹಿಂಗೆ ಹೇಳುತಾರೆ - 
ಹರ ಹರ ಮಾದೇವೈ॥ 
ಏನಪ್ಪಾಮಂತ್ರಿಯಯ್ಯ...ನಿನ್ನ ನಂಬಿ ನಾನಾದರೂ ಉದ್ದಾರ ಆದಂಗ ಆತಲ್ಲಾಕ! ರಾತೋ 
ರಾತ್ರಿ ಕಾಟುಗರ ಗ ಮಂದಿಯೆಲ್ಲಾ ಊರು ಖಾಲೀ "ಮಾಡಿ ಓಡಿ ಹೋಗಿದಾರೇ 
ಆಹಾ5.. 


ಜುಲೈ - ಆಗಷ್ಟ್‌ -೨೦೦೨ / ೨೬ 


ತೇರಿಗೆ ಬಲಿ ಅಂಬುವುದು ಹೋಗಲಿ ಹಾದಿ ಬೀದಿಗಳನ್ನ ಗುಡುಸಿ ಸ್ವಚ್ಛ ಮಾಡವರೂ 
ಇಲ್ಲದಂಗ ಆಗಿ ಕುಂತೈತಿ 
ಆಹಾ... ' 
ದೇಸಗತಿಯ ಗತಿ ಇಲ್ಲಿಗೆ ಬಂದು ಕುಂತಿತಲ್ಲೋ ಕಾರಭಾರೀ 
ಕಾರಭಾರಿ ತ್ರಿಂಬಕ ಭಟ್ಟರಂಬವರು ಹೇಳತಾರೆ - 
__. ದೇಸಾಯರಂಬುವವರು ನೀವು ನೀವ್ಯಾಕೆ ಚಿಂತೀ ಮಾಡುತೀರಿ... 
ಊರಾಗಿನ ಕಾಟುಗರೆಲ್ಲ ಓಡಿ ಹೋದರೆ ಏನಾತು ಈ ಭೂಮಿಯ ಮ್ಯಾಲಿನ ಎಲ್ಲಾ 
ಕಾಟುಗರು ಜಗತ್ತುಅಂಬುವುದನ್ನ ಬಿಟ್ಟುತೊಲಗಿಲ್ಲವಲ್ಲಾ... 
ಎಲ್ಲಾಯವಸ್ತಾಆಗುತ್ಛತಿ...ನೀವು ನಿರುಮ್ಮಳವಾಗಿರ್ರಿ... ಸ್‌ 
ಆಹಾ$... 
ಹಿಂಗ ದೇಸಾಯರಿಗೆ ನಿರುಮ್ಮಳ ಇರ್ರಿ ಅಂತ ಹೇಳಿ ಹೊಳ್ಳಿ ತಮ್ಮ ಮನಿಗೆ ಹೊಂಟ 
ಕಾರಭಾರಿಗಳು ಹಾದಿಯೊಳಗ ಸಿಕ್ಕ ಯಾರನೋ ಒಬ್ಬ ರನ ಗ ಮನಿಗೆ ಓಡಿಸಿ 
ಅವನನ್ನ ಅರ್ಜೆಂಟು ಕಠಿಕಳುಹತಾರೆ 
| ಶಿವ ಶಿವ ಮಾದೇವೈ ॥ 
ಡಂಣಾಯಕ ಕಾರಭಾರಿಯ ಮನಿಗೆ ಓಡಿ ಓಡಿ ಬರುತಾನೆ... 
ಆಹಾ... 
ಓಡಿ ಓಡಿ ಬಂದ ಡಂಣಾಯಕ ಕಾರಭಾರಿಗೆ ಕೈಮುಗದು 
ಏನು ಸಂಗತಿರೀ ಅಂತಾ ಕೇಳುತಾನೆ... ಆಹಾ... 
ಆಗ ಅಲ್ಲಿಕಾರಭಾರಿಗಳು ಕೆಂಡವಾಗಿ ಕುಂತದಾರೇ 
ಕೆಂಡವಾಗಿ ಕುಂತ ಕಾರಭಾರಿಗಳು ಅಂತಾರೇ- 
ಡಂಣಾಯಕರ ನಿದ್ದಿ ಈಗ ಮುಗೀತು ಏನೊ! 
ಆಹಾ...ನಿಮ್ಮಂತ ಡಂಣಾಯಕ ಇದ್ದರ ದೇಸಗತಿ ಉದ್ದಾರ ಆಗತಾವ ನೋಡರಿ| 
ಇಲ್ಲಾ ಸ್ವಾಮೀ... 
ತೇರಿಗೆ ಅಂತ ಚನಾ ಇದೂ ಅಂತ ಅಡಿಗೀ ಮಾಡಿದ್ದರು... .ರಾತರೀ ಸ್ವಲಪ . 
ಹೆಚ್ಚಿಗೇ ಉಂಡಂಗಾಗಿ ಒಂದೀಟು ಹೆಚ್ಚಿಗೇ ನಿದ್ದಿ ಬಂದಂಗಾತು.. ಲಾತ 
ಅಂತ ಡಂಣಾಯಕರು ದೈನಾಸಪಟರೆ - 
ಆಹಾ... ಸ 
ಡಂಣಾಯಕನು ಹಿಂಗ ದೈನಾಸಪಡತಿದ್ದರೇ ಕಾರಭಾರಿಗಳು ಅಂತಾರೇ 
ನಿಮ್ಮ ಮುಗ್ಗಲಗೇಡಿತನದಿಂದ ಊರಾಗಿನ ಕಾಟುಕ ಜಾತಿಯ ಮಂದಿ ಎಲ್ಲಾ ರಾತೋ 
ರಾತ್ರಿ ಓಡಿ ಹೋಗ್ಯಾ ರೆ..ಈಗ ಹಾದಿ ಬೀದಿಗಳ ಕಸಾ ಗುಡಸಸೂ ಯವಸಾ ಆಗಬೇಕು... 
ದೇಸಾಯರ ವಾಡೇಕ್ಕ ಮತ್ತನಮೃ್ಮ ಮನೀ ಹಂತೇಕ ಬಾಗಲಾಳುಗಳ ಯವಸಾ ಆಗಬೇಕು... 
ಇದು ಎಲ್ಲಾದರಕಿಂತಾ ಮುಖ್ಯ ್ಯವಾದದ್ದಂದರ-ಇಂದ ಚೌತಿ 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ - ೫೯/ ೨೭ 


ಇಂದಿಗೆ ಐದ ದಿನದಲೇ ರಾಮನವವಿ... 
ರಾಮನವಮಿಯ ಮೂರ್ತಕ್ಕ ತೇರು ಎಳೀಲಿಕ್ಕೇ ಬೇಕು ಅಂತ ದೇಸಾಯರು ಆಜ್ಞಾ 
ಮಾಡ್ಯಾ | 

ಅಷ್ಟರೊಳಗಂದರ ನೀವು- 
ಹೆಣ್ಣು ಗಂಡಂಬುವ ಭೇದ ಇಲ್ಲ- ಸಣ್ಣವರು ದೊಡ್ಡವರು ಅಂಬುವ ವಯಸ್ಸಿನ ನಿರ್ಬಂಧ 
ಇಲ್ಲ.  ಫಕ್ತ ಉತ್ತುಮರ ಕುಲದವರು 'ಮಾತ್ರ ಬ್ಯಾಡ ಎ 
ಉತ್ತುಮರ ಕುಲದವರನ್ನ ಬಿಟ್ಟು ಯಾನ ಕಾಟಕರ ಕುಲದ ಒಂದು ಇಸಮನ್ನ 
ಹಿಡದು ತೇರಿನ ಬಲಿಗೆ ತೆರಬೇಕು? 
ಆಹಾ5... 
ಕಾರಭಾರಿಗಳು ಹೇಳತಾರೇ 

ದೇಸಾಯರು ಆಡಿದ ಮಾತನ ನಿಮಗ ಹೇಳಾಕತನು ನೋಡರಿ... 

ಅವರು ಹೇಳ್ಯಾರ - ; 

ನಾ ಸರ್‌ ತಂದ ಕತಿಗೆ ಹತ್ತಿದ ರಗತ ಒಣಗಿ ಉದರಾಕತ್ರೇತಿ... 

ಅದಕ್ಕ ಹಸೀ ರಗತದ ಲೇಪ “ಬೇಕು. .ಮದಲು ಡಂಣಾಯಕಂದು ಆಗಲೀ 

ಆಮ್ಯಾ ಲ ನಿಮ್ಮರಗತದ ರುಚೀ ನನ್ನ ಕತ್ತಿಗೆ ತೋರಸತನು... ; 
ಡಂಣಾಯಕನ ಹುದ್ದೇ ಅಂದರ ಹುಡಗಾಟ ಅಲ್ಪ.ತಿಳಕೋರಿ...ಹೆಂಗ ಮಾಡತೀರೋ 
ಮಾಡರಿ...ನಾ ಹೇಳಿದ ಎಲ್ಲಾಕೆಲಸಗೋಳನೂ ಪೂರೈಸಬೇಕು ನೋಡರಿ 
ಅಂತ ತಾಕೀತು ಮಾಡಿ ಕಾರಭಾರಿಗಳು.ಡಂಣಾಯಕನ್ನ ಕಳಿಸಿ ಕೊಡುತಾರೇ 

ಹರ ಹರ ಮಾದೇವೈ ॥ 

ಕಾರಭಾರಿನ್ನ ಬೈಕೊಂತ ಹಾದೀ ಹಿಡದ ಡಂಣಾಯಕ ಮದಲು ಊರಿನ ಚನ ಬೀದಿಗಳ 
ಕಸಕ್ಕ ಮತ್ತ ಆಡಿಸ್ತ ವಾಡೇ ಮತ್ತ ಈ ಹಾರುವ ಕಾರಭಾರಿಯ ಮನಿಯ 
ಜಾಗಲಾಳಿಗಳಾಗಿ ಕೆಲಸಾ ಮಾಡಲಿಕ್ಕೆ ಫೌಜಿನ ಸಿಪಾಯಿಗಳನ್ನ ಹೊಂದಸಲಿಕ್ಕೆ ಊರ 
ಹೊರಗಿನ ಗರಡೀ ಮನಿಗೆ ಬಂದು ಎ ಯವಸ್ತಾ ಮಾಡತಾನೆಲ 

ಅದಾದ ಮ್ಯಾಲ ತೇರಿನ ಬಲಿಯ ವಿಚಾರ ಬಂತು... 
ಆಹಾ.. .ಹೆಣ್ಣಾದರೂ ಆಗಲಿ ಗಂಡಾದರೂ ಆಗಲಿ...ಸಣ್ಣ ಕಂದಮ್ಮನಾದರೂ ಆಗಲಿ 
ಹರೇದವನಾದರೂ ಆಗಲಿ ಇಲ್ಲಾಗೋರಿಗೆ ಹೊಂಟಿರುವ ಮುದುಕನಾದರೂ ಆಗಲಿ... 
ಫಕ್ತ ಉತುಮ ಕುಲದವರು ಆಗಿರಬಾರದಂತೆ!ಆಹಾ.. 

“ ಜಗತ್ತಿನ್ಯಾಗ ಕಾಟುಗರ ಕುಲಗಳು ಜಯ ಎಂಟು ಇರುತಿರಲಾಗಿ- 
ಮತ್ತೆಕಾಟುಗರ ಜಾತಿಗೆ ಸೆ ಸೇರಿದವರಿಗೆ ಮಕ್ಕಳಂಬುವವು ಮಣಾರ ಇರುತಿರಲಾಗಿ 
ಮತ್ತೆ ಅವರಿಗೆ ಬಡತನ ಅಂಬೋದು ಗಳಿಸಿದ ಆಸ್ತಿಇದ್ದಂತೆ ಇರುತಿರಲಾಗಿ - 

ಹಿಂತಾ ಒಂದು ಬಲಿಯನ್ನ ಹುಡುಕುವುದೇನು ದೊಡ್ಡ ಮಾತಲ್ಲ 
ಎರಡು ದಿನದಾಗೆ ಬಲಿ ಪಶುವನ್ನ ಹುಡಿಕಿ ಈ ಹಾರುವಯ್ಯನ ಮುಂದೆ ಒಯ್ದು ನಿಂದರಿಸಿದರೆ 


ಜುಲೈ - ಆಗಷ್ಟ್‌ -೨೦೦೨ / ೨೮ 


ಆಯಿತಲ್ಲಾ ಅಂತ ಯೋಚನಿಯ ಮಾಡುತಾನೇ... 
ಅಲ್ಲ ಈ ಕಾರಭಾರಿ ತೆಲಿ ತಗಿಯುವ ಮಾತು ಆಡುತಾನೆ - ದೇಸಾಯರು ಆ ಮಾತು 
ಆಡಿರತಾರೊ ಇಲ್ಲಾ ಇವನೆ ಹಂಗ ಹುಟ್ಟಿಸಿ ಹೇಳತಾನೋ...ಯಾಂವ ಬಲ್ಲ! ಅವರು 
ಆಡಿರಲಿ ಬಿಡಲೀ...ಈ ಹಾರುವಯ್ಯ ಮನಸು ಮಾಡಿದರೆ ದೇಸಾಯರ ಕೈಯಿಂದನೇ 
ಹಿಂತಾ ಕೆಲಸಾ ಮಾಡಸೇ ಮಾಡಿಸುತಾನೇ ಅಂತ ಯೋಚಿಸುತಾನೇ... 
ನನಗಾದರೂ ಇಲ್ಲದ ಉಸಾಬರೀ ಯಾಕ ಬೇಕು...ಅಂವ ಹೇಳಿದ ಕೆಲಸಾ ಪೂರೈಸಿ ಬಿಟ್ಟರೆ 
ಮುಗೀತು... ಸ 

ಆಹಾ$5... 
ಇದೇನು ಅಗದೀಸಸಾರ ಕೆಲಸ ಅಂತ ಹೊಂಟ ಡಂಣಾಯಕನಿಗೆ ಆಮ್ಯಾ ಲದಗದದ ಗಾಢ 
ಗೊತ್ತಾಗಲಿಕ್ಕೆ ಸುರುವಾತು... 
ಲಢಾಮಿ ಭಕಿ ಅದರ ಮಾತು ಬ್ಯಾರೇ...ಅಲ್ಲಿಕತ್ತೀತಗೊಂಡು ಯಾರನ ಬೇಕಾದವರನ್ನ 
ಸೀಳಬಹುದು... 
ಅಲ್ಲಿ ಹಿಂಗ ಮಾಡಬಹುದೇ - ಇವರನ ಕೊಲ್ಲಬಹುದೇ ಅಂತ ಯಾವ ತರ್ಕಗೋಳೂ 
ಅಡ್ಡ ಬರೂದುಲ್ಲ.. 
ಮತ್ತ ಲಢಾಯಿಗೆ. ಹೊಂಡಾಕ -ಫ್‌ಜಿಗೆ ಸೇರಾಕ ಬರ್ರೀ ಅಂತ ಮಂದಿನ್ನ ಕರ್ಯಾ ಕಯಾವ 
ಭಿಡೇ- ಅನುಮಾನಾ ಇರಾಣಿಲ್ಲ.. ; 
ಇಷ್ಟರ ಮ್ಯಾಗ ಲಢಾಯಿಯ ಸಲುವಾಗಿ ಫೌಜು ಸೇರುವದಂದರೆ -ಅದು ಒಂದು 
ಉದ್ಯೊ ೀಗ “ಇದ್ದಂಗೆ... 

ಆದರ ತೇರಿಗೆ ಬಲೀ ಆಗರೀ ಅಂತ ಕೇಳಾಕ - 

ತೇರಿಗೆ ನಿನ್ನಮಗನ್ನ ಬಲೀ ಕೊಡು - 

ತೇರಿಗೆ ನಿನ್ನ ಮಗಳನ ಬಲೀ ಕೊಡೂ | 
ಅಂತ ಕೇಳಲಿಕ್ಕೆ ಪೂ `ಡಂಣಾಯಕ ಸ್ನ ಇತ ಡಂಣಾಯಕನಿಗೆ ಬಾಯಿಯೇ : 
ಏಳವಲ್ಲದಾತು... 
ಮೂರು. ದಿನಾ ಸುತ್ತಮುತಲಿನ ಊರುಗಳಿಗೆ ಹೋಗಿ-ಹೇಳಲಾರದೇ ಹುಡುಕಲಾರದೇ 
ಒಣಾ ಫುಕಟ5 ಅಡ್ಯಾಡಿ ಅಡ್ಯಾಡಿ ಹೊಡವಳ್ಳಿ ಬರುತಾನೆ ಈ ಡಂಣಾಯಕ ಅನಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ . 
ಡಂಣಾಯಕ... 
ಅಷ್ಟರಾಗಳ ತದಗಿಗೆ ಎಳಿಯದ ತೇರು ರಾಮನವವುಗೆ ಎಳಿಯತ್ಛತಿ ಅನ್ನುವ ಸುದ್ದಿ 
ಸದ್ದಿಲ್ಲದ ತನ್ನಂಗ ತಾನ$ ಮಂದ್ಯಾ ಗ ಹಬ್ಬಿತ್ತು.. 

ಆಂಗ ಅಷ್ಟಮೀ ತಿತಿ... 
ಮೂರು ದಿನಾ ಎಲ್ಲಾ 'ಬಲಿ ಆಗುವ ಮನುಸಾನ್ನ ಹುಡಿಕ್ಕೊ ೦ಂಡು ಅಡ್ಯಾಡಿದ ಡಂಣಾಯಕ 
ಏನು ಮಾಡುವುದೂ ಅಂತ ಹರ್ಯಾಗ ಏಳತಿದ್ದಂಗಳ ಚಿಂತೀ ಮಾಡತಿದ್ದರೆ... 
ಪಾರವ್ವ ಅಂಬೋ ಡಂಣಾಮಕನ ಹೆಂಡತಿ. 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ - ೫೯/೨೯ 


ನಾಳೆನ$ ತೇರು ಎಳೀತಾರಂತ ಹೌದೇನರೀ... 
' ಅಂತ ಕೇಳುತಾಳೆ. ಹೇಂತಿ ಹಿಂಗ ಕೇಳಿದಾಗ ಡಂಣಾಯಕನಿಗೆ ಬುಗುಲು ಆಗತದೆ 
ಆಹಾ$... ಬಲಿಯಾಗುವ ಮನುಸಾನ್ನ ಒಯ್ದುಕೊಡದಿದ್ದರೆ ತೇರ ಹೆಂಗ ಎಳದಾರು... 
ನನಗ ನೋಡಿದರ ಈ ದಗದ ಬಗೀಹರಿಯಧಂಗ ಆಕ್ಕೊಂಡ ಕುಂತ್ಛೈತಿ... 
ಅಯ್ಯೋ ದೇವರ$...ಆ ಹಾರುವಯ್ಯ ಹೇಳಿಧಂಗ ಜೀವಾ ಕಳಕೊ ವ್ಯಾಳ್ಯಾ ಬಂತಲ್ಲಪಾ 
ಶಿವನೇ... 

ಹೆಂಗ ಮಾಡೂದಿನ್ದ5...ಅಂತ 'ದುಕ್ಕ ಪಡತಾ ಕುಂತಾಗ... ಆಹಾ... 
ಪಾರವ್ವ ಅಂಬುವ ಇವನ ಹೇಂತಿ ಕೇಳುತಾಳೆ... 

ಹೆಣ್ಣಹೆಂಗಸಿನಂಗ ಹಂಗ್ಯಾಕ ಕುಂತೀ 
ತೆಲಿಗಿ ಕೈ ಇಟಗೊಂಡೀದಿ ಯಾತರ ಚಿಂತಿ 
ಹರೆ ನನ್ನಮಾದೇವೈ || 

ಡಂಣಾಯಕನ ಹೇಂತಿ ಗಂಡನ್ನ ಕೇಳುತಾಳೇ ಎ 
ಮೀಸೀ ಹೊತ್ತಗಂಡುಸಾದ ನಿನಗೆ ಹಿಂಗೆ ತೆಲೀ ಮ್ಯಾಲಕೈಹೊತ್ತುಕುಂಡ್ರೂಹಂತಾ ಪರಸಂಗ 
ಏನು ಬಂತೂ ಅಂತ... ' 
ದೇಸಗತಿಯ ಡಂಣಾಯಕನಾಗಿಹಿಂಗ ತೆಲೀಗೆ ಕೈಹೊತ್ತು ಕುಂಡ್ರೂದು ಸೋಭಿಸುವುದಿಲ್ಲ 
ತಗಿ ಅಂತ 
ಛೀಮಾರಿ ಹಾಕುತಾಳೆ...ಆಹಾ$5... 

ಆಗ ಡಂಣಾಯಕನೆಂಬೋನು ಹೆಂಡತಿಗೆ ಹೇಳುತಾನೆ - 
ತೆಲೀ ಹೋಗೂ ಹಂತಾ ಯಾಳೇ ಬಂದಾಗ ತೆಲೀ ಮ್ಯಾಲ ಕೈ ಇಟಗೋದರ ಇನ್ನೆಲ್ಲಿ 
ಇಟಗೋಲ್ವೀ...! 
_ ಆಹಾರುವಯ್ಯ ನೀಗದ ಕೆಲಸಾ ಹೇಳಿ ನನ್ನ ಸಿಗಿಸಿ ಇಟ್ಟದಾನು... 
ನನ ಮ್ಯಾಲ ಮದಲಿಂದಲೂ ಅಂವಗ ಕಣ್ಣು.. 
ಇನ್ನೇನ ನಾಳಿಗೆ ನನ್ನ ತೆಲೀ ತಗಿಯೂದೊಂದು ಬಾಕೀ ಉಳದಂಗ ಆಗೇತಿ ಅಂತ 
ನುಡದು.... 
ಹಿಂಗಿಂಗ ಹಿಂಗಿಂಗ5 ಅಂತ ತಾನು ಹುಡಿಕಿ ತರಬೇಕಾಗಿದ್ದ ಬಲಿಯ ಸಂಗತೀ ಎಲ್ಲಾ 
ಹೇಳುತಾನೆ... ಆಹಾ... | 
ಆಗ ಪಾರೋತೆವ್ವ ಹೇಳುತಾಳೆ - 
ನೀನು ಧರಮನಟ್ಟೀ ದೇಸಗತಿಯ ಡಂಣಾಯಕ ಆದದ್ದು ಸಾರ್ತೇಕ ಆದಂಗ ಆತು 
ನೋಡು... ಇಟ್ಕಲ ಸ್ವಾಮಿಯ ಬಲದ ಮ್ಯಾಲ$ ಈ ದೇಸಗತಿ ಹುಟ್ಟಿದ್ದು... 

ಹಾಂ85... 
ತುಂಬಿದ ಹಿರಿಹೊಳೀ ಪಾರು ಹಾಯಿಸಿ ದೇಸಾಯರನ ಇಲ್ಲಿಗೆ ಕಳಿಸಿದ್ದು ಆ ಇಟ್ಮಲ 


ಜುಲೈ- ಆಗಷ್ಟ್‌ -೨೦೦೨ 1೩೦ 


ಹಂತಾ ಸ್ವಾಮಿಯ ತೇರಿಗೆ ಒಂದು ಬಲೀ ಹುಡಕಿ ತಾ ಅಂದರಸ... 

ಕೇಳಾಕ ಬಾಯಿ ಏಳವಲ್ಲದೂ ಅಂತ ಮನ್ಯಾಗ ಕುಂತು ಹೆಂಗಸಿನ ಹಂಗ ಅಳಾಕತ್ತದೀ ಅಲ್ಲಾ 
ಇದು ನಿನಗ ಇದು ಸೋಬಾ ತರೂಹಂತಾದ್ದು ಏನ ಹೇಳೂ... 

ಅಂತ ಯಡ್ಡಿಸಿ ಕೇಳುತಾಳೆ... 


ಆತು ಈಗೇನ ಆಗಿಲ್ಲ.. 
ತೇರು ಇರೂದು ಇನೂ ನಾಳಿಗೆ...ನಿನ್ನ ತಲೀ ಹೋಗಧಂಗನಾ ನೋಡಿಕೋತನು ಅಂತ 
ಧೈರ್ಯಾ ಹೇಳುತಾಳೆ 
ಡಂಣಾಯಕಗ ಹೋದ ಜೀವ ಹೊಡವುಳ್ಳಿ ಬಂದಂಗಾಗತೈತೀ... 
ಆಹಾ5... 
ತನ್ನ ಗಂಡನಿಗಾದರೂ ಈ ಪರಕಾರ ನುಡದಪಾರೋತೆವ್ವ ಸ್ವಾಮಿಯ ಗುಡಿಯ ಹತರ 
ಬಂದು ಅಲ್ಲಿನೋಡುತಾಳೆ... 
ಆಹಾ5... 
ಪೌಳೀಯ ತೆಂಕಣ ಮೂಲ್ಯಾಗೆ 
ಪೌಳೀಯ ದಕ್ಷಿಣ ಮೂಲ್ಯಾಗೆ 
ಶಿವ ನನ್ನಮಾದೇವೈ ॥ 
ಗೊಂಬೀರಾಮರಾ ದ್ಯಾವಯ್ಯಾ 
ತೊಗಲ ಗೊಂಬೀಯ ಆಡಸವನೊ 
ಹರ ನನ್ನ ಮಾದೇವೈ || 
ಹೆಂಡಾತಿ ಮಕ್ಕಳ ಕಟಿಗೊಂಡು 
ಗೊಂಬೀಯ ಆಡಸಾಕೆ ಬಂದವನೆ 
ಶಿವ ನನ್ನಮಾದೇವೈ || 
ಪೌಳೀಯ ವಾಮ ಮೂಲ್ಯಾಗೆ 
ಸಂಸಾರ ಕಟಿಗೊಂಡು ಉಳದವನೆ' 
_ ಹರ ನನ್ನಮಾದೇವೈ ॥। 
ಆಹಾ5... 


ಸ್ವಾಮಿಯ ತೇರು ಮುಂದಕ ಹೋಗಿ ಊರಾಗಿನ ಕಾಟುಕ ಮಂದಿಯೆಲ್ಲಾ ಓಡಿ 
ಹೋಗಿದ್ದಲ್ಲದೆ... 


ತೇರು ನಿಂತು ಹೋಗಿದ್ದಕ್ಕೆ ಊರಾಗಿನ ಮಂದಿಯ ಮನಸೆಂಬುವವು ಸೂತಕದೊಳಗ 
ಇದ್ದಂಗ ಆಗಿ - 


ಆ ಗಜೋಟೋಾತು ದ್ಯಾವಯ್ಯನ ಸೂತರದ ಗೊಂಬಿಯ ಆಟಾ ನೋಡಲಿಕ್ಕೆ 
ಮಂದಿಯೆನ್ನುವದು ಇಲ್ಲದೇ ಎ 


ಅವನ ಸಂಸಾರ ಅಂಬುವುದಕ್ಕೆ ಕೂಳಂಬುವುದು ತತ್ವಾರ ಆಗಿ ಕುಂತ್ಳೆತೆಲ್ಲಾನ... 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ - ೫೯/ ೩೧ 


ಆಹಾ.. 
ಕ ಹರತಿ ಮತ್ತಒಂಭತ್ತ ಮಕ ಕಳನ ಕಟಿಗೊಂಡು ಕೂಳಿಗೆ ತತ್ವಾರ ಪಡುತಾ 
ಆ ದೇವಯ್ಯ ಎ 
ಅಯ್ಯೊ ಮಕ್ಕಳ ಕೊಡಬ್ಯಾಡೋ ಮುಕ್ಕ ಣ್ಞಾನ.. 
ಅವುಗಳ ತುತ್ತಿನ ಚೀಲ ಅಂಬುವುದನ್ನ ಸ್ತಟತ್ತ್ನ ಹೆಂಗೋ... 
ಅಂತಾ ದುಕ್ಕ ಪಡುತಿರಲಾಗೀ.. .ಆಹಾ$5.. 
ಆಗ ಅಲ್ಲೀಗೆ ಬರುತಾಳೆ ಡಂಣಾಯಕನ ಚು ಪಾರೋತೆವ್ವ... 
ಮೊರ ತುಂಬ ಜ್ವಾಳಾವ ತಂದಾಳೊ 
ತೂರು ಬುಟ್ಟಿಯ ಜು ಗೋದಿಯನೊ 
ಶಿವ ನನ್ನಮಾದೇವೈ ॥ 
ಅರಪಾವು ಬ್ಯಾಳೀಯ ಸುರಿವ್ಯಾಳೊ 
ಮ್ಯಾಲೆ ಬೆಲ್ಲದ ದೊಡ್ಡಕರಣೀಯೊ 
ಹರ ನನ್ನಮಾದೇವೈ ॥. 
ಆಹಾ... 
ಜ್ವಾಳಾ-ಗೋದಿ-ಬ್ಯಾಳೀ ಬೆಲ್ಲಾ.. .ಇವನೆಲ್ಲಾಆ ಗೊಂಬೀರಾಮರ ದ್ಯಾವಪ್ಪನ ಸಂಸಾರದ 
ತ ಇಟ್ಟು 
ಡಂಣಾಯಕನ ಹೇಂತಿ ಹೇಳುತಾಳೇ...ಆಹಾ 
ಮಕ್ಕಳಂಬೂವು ದೇವಾರೂ... ಆಹಾ5... 
ಆ ದೇವರಂಥಾ ಮಕ್ಕಳನಾದರೂ ಉಪಾಸ 
ಕೆಡವಿದರೆ ತಂದೀ ತಾಯೀ ಅಂಬುವವರು 
ರವ ರವ ನರಕಕ್ಕೆ ಬೀಳುತಾರೆ... ಆಹಾ$... 
ಈ ಜ್ವಾಳಾ ಗೋದಿ -ಬ್ಯಾಳಿ ಬೆಲ್ಲಾ ಎಲ್ಲಾತಗೋರಿ...ಮಕ್ಕಳಿಗಾದರೂ ಅಡಗೀ ಮಾಡಿ 
ಉಂಬಾಕ ಹಾಕರೀ... 
ಅಂತ ನುಡಿಯುತಾಳೆ... ಆಹಾ$... 
ಅಲ್ಲಿನೆರದಿದ್ದ ದ್ಯಾವಪ್ಪನ ಮಕ್ಕಳು ಬ್ಯಾಳಿಯ ಮ್ಯಾಗೆ ಇಟ್ಟ 
ಬೆಲ್ಲಾದ ಕಣ್ಣಿಯನ್ನ ಬಾಯೊಳಗ ನೀರು ಸುರಿಸಿಗೊಂತ 
ತದೇಕ ನೋಡತಿರಬೇಕಾದರೆ... ಆಹಾ5.. 
ಡಂಣಾಯಕನ ಹೇಂತಿ ಆ ಮಕ್ಕಳಿಗೆ ಆ ಬೆಲ್ಲದ ಕಣ್ಣಿಯನ್ನ ಮುರದು ಸ ಣ್ಣಸಣ್ಣತುಂಡು 
ಮಾಡಿ ಕೊಡುತಾಳೆ... 
ದ್ಯಾವಯ್ಯ ನಆ ಮಕ್ಕಾಳು.. .ಆಹಾ5.. 
ಬೆಲ್ಲದ ತುಂಡಗಳನ ಅಂಗೈ ಯಾಗ ಇಟಿಗೂ ಡೂ 
ಕಣ್ಣತುಂಬ ನೋಡಿ...ಆಹಾ$5.. 
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ಬಾಯಾಗ ಹಾಕೊಂಡು ಒಂದು ಕ್ಚಣಾ ಸೀಪಿ.. 
ಮತ್ತಬಾಯಾಗಿಂದ ತಗದು ಅಂಗೈಯೊಳಗ 'ರಿಂಗಯ್ಯನ್ನ ಜೋ ಇಟಗೊಂಡು 
ನೋಡುತಿರಬೇಕಾದರೇ...ಆಹಾ5... 
ಆ ಡಂಣಾಯಕನ ಅಂಬುವವನ ಹೇಂತಿ 
ಪಾರೋತೆವ್ವ ಮೆಲ್ಲಗೇ ಬಲಿಯ ಹೆಣಿಯುತಿದ್ದಳಲ್ಲಾನ... 
ಹಿರಿಯ ಮಗನನ್ನ ಸ್ವಾಮಿ ತೇರಿಗೆ ನೀಡೊ 
ಮೂಡಾಲ ಸೀಮೇಲಿ ಮೂರೆಕರೆ ಭೂಮೀ 
ಶಿವ ಶಿವ ಮಾದೇವೈ ॥ 
ಹಿರಿಯ ಮಗನನ್ನ ನಾನು ಕೊಡಲಾರೆ ತಾಯೆ 


ಕಡೀಯ ಮಗನನ್ನಾರ ಸ್ವಾಮಿಗೆ ಕೊಡುಬಾರೆ 
ಪಡುವಾಣ ದಿಕ್ಕಿನ್ಯಾಗೇ ಆರೆಕರೆ ಭೂಮೀ 

ಹರ ಹರ ಮಾದೇವೈ ॥ 
ಮಲಿಯ ಕುಡಿಯುವ ಕಂದ ಕೊಡಲಾರೆ ತಾಯೆ 


ನಡಕೀನ ಮಗನನ್ನ ಸ್ವಾಮಿಗೆ ಕೊಡು ಬಾರೊ 
ತೆಂಕಾಣ ದಿಕ್ಕಿನ್ಯಾಗೆ ಎಂಟೆಕರೆ ಭೂಮೀ 
ಶಿವ ಶಿವ ಮಾದೇವೈ || 


ಕೊಡತೇನು ಬಿಡು ತಾಯೆ ಐದಾನೆ ಮಗನ 
ಸ್ವಾಮಿ ಕೊಟ್ಟದ್ದುಸ್ವಾಮೀಗೇ ಅರುಪ5ಣಾ 
ತತ್‌ ದ್ಯಾವಯ್ಯನು ತನ್ನ ನಡಕಿನ ಮಗ ಚಂದ್ರಾ ಮನನ್ನ ಸ್ವಾಮಿಯ ತೇರಿಗೆ 
_ ಕೊಡತನು ಅಂತ ಒಪ್ಪಿದರೆ ಚೆ ಹೇಂತಿ ಲಗಮವ್ವ ಬೋರ್ಯಾ ಡಿ ಅತ್ತು ಹ 
ನನ್ನ ಮಗನ್ನ ನಾನು ಕೊಡಲಾರೇ ಸ ಗೋಳ್ಯಾ ತು 
ಆ ದ್ಯಾವಯ್ಯ ಅಂಬುವವ ಹೇಂತಿಗೆ ಕಣ್ಣು ಸನ್ನೀ ಮಾಡಿ ಸರ್‌ ಮಾಡುತಾನೇ 
ಹಂಗ ಗೊ ಸನ್ನಿಯ ಮಾಡಿ ಹೇಂತಿಯನ [ಸಮಾದಾನ ಮಾಡೀದ ದ್ಯಾವಯ್ಯ ಡಂಣಾಯಕನ 
ಹೇಂತಿ ಹೋದಮ್ಯಾ ಲೆ ತನ್ನ ಹೆಂಡಾತಿಗೆ ಹೇಳುತಾನೇ...ಆಹಾ$.. 
ಆಕಿಗೆ ಚೆ ಅಂತ ಹೇಳದಿದ್ದರೆ ಈ ಜ್ವಾಳಾ ಗೋದೀ-ಬ್ಯಾ ಳೀ ಬೆಲ್ಲಾ; 
ಎಲ್ಲಾ ಹೊಳ್ಳಿ ಹೊತಗೊಂಡು : ಹೋಗಿದ್ದಳು... 
ಅದಕ್ಕ ಖೆ ಅಂದದೀನು... 
ತ ರಾತರೀ ತಪ್ಪಿಸಿಕೊಂಡ ಹೋದರಾತು...ಆಹಾ5... 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ - ೫೯/ ೩೩ 


ಇಷ್ಟರಮ್ಯಾಲ ನೀನೂ ಇಚಾರ ಮಾಡು - 


ನಮಗೇನು ಮಕ್ಕಳ ಕೊರತಿಯಿಲ್ಲ. .ಸ್ವಾಮಿಯೇ ಕೊಟ್ಟ ಮಕ್ಕಳು... 

ಒಬ್ಬ ನನ್ನ ಈಸ್ವಾ ಭು? ಕೊಟ್ಟರೆ ಜಾ ಮಕ್ಕಳೆಲ್ಲಾ ಸುಕದಿಂದ ಇರತಾವೆ 
ಅಂತ ತಿಳಿ ಹೇಂದರೂ ಲಗಮವ್ವ ತಾಯ ಜಪ್ಪಯ್ಯ ಒಪ್ಪಲಿಲ್ಲ... 

ಆಹಾ$... 


ಇತ್ತ ದ್ಯಾ ವಯ್ಯನ ಐದನೇ ಮಗನನ್ನಾದರೂ ತೇರಿನ ಬಲಿಗೆ ಹೊಂದಿಸಿಕೊಂಡು ಮನಿಗೆ 
ಬಂದ ಪಾರವ್ವ "ಗಂಡನಿಗೆ ಹೇಳುತಾಳೇ... 
ಚಿಂತಿಯನ ಬೆ .ತೊಗಲು ಗೊಂಬೀ ಆಡಸೂ ಗೊಂಬರಾಮರ ಸಂಸಾರದ ಐದಾನೆ 
ಮಗನನ್ನ ಹೊಂದಿಸಿಗೊಂಡು ಬಂದೀನು... 
ಗಂಡು ಕಳ್ಳಿನ ಗೊಂಬೀ ಆಡಸೂ-ತಂದಿಯೆಂಬೊ ಆ ಮನುಸಾ 
ಒಪ್ಪಿ ನ ಅಂದಾನೆ... 
ಆದರೆ ಹೆತ್ತಕಳ್ಳು ಹೂಂ ಅಂದಿಲ್ಲ..ಆ ದ್ಯಾವಪ್ಪ ಅಂಬುವವ ಕಣ್ಣಸನ್ನೀ 
ಮಾಡಿ ಹೇಂತಿನ್ನ ಸುಮ್ಮಗಾಗಿಸಿದಾನೆ... 
ನೀನು ಸದ್ದೇಕ್ಕ ಎದ್ದುಹೋಗಿ ಆ ಗೊಂಬೀರಾಮರ ಸಂಸಾರ ಊರು ಬಿಟ್ಟು 
ಓಡಿಹೋಗದಂಗ ಕಾವಲಾ ಹಾಕಸು... 
ಆ ಗಂಡಾ ಹೇಂತಿಗೆ ಸೀರೀಧೋತರಾ ಮತ್ತಆ ಮಕ್ಕಳಿಗೆ ಅಂಗೀ ಚಡ್ಡೀ- ಹೊಟ್ಟಿಗೆ ಕಾಳೂ 
ಕಡೀ ಕಳಸು... | 
ಎಂಟೆಕರೇ ತ್ವಾಟದ ಆಸೇ ಹಚ್ಚೀನು.. .ಆಹಾ5.. 
ಆ ಹಾಟ ಹಾರುವಯ್ಯ ನಿಗೆ ಅಷ್ಟು ಟು ಕೊಟ್ಟರೇನ5 ಬಲಿ ಆಗುವ ಇಸಮು 
ಸಿಗತೈತೆಂತ ಹೇಳರಿ . 
ತಟ ತಾಕೀತು ಮಾಡಿದಳು... 
ಆಹಾ$... 
ಕುಣಕೊಂತ ಬಂದಂಗ ಬರತಾನೆ ಡಂಣಾಯಕ ದೇಸಾಯರ ವಾಡೇಕ್ಕ... 
ಇಂವ ಅಲ್ಲಿಗೆ ಬರಾವ ಇದ್ದಾನ ಅನ್ನುವುದು ಮದಲೇ ತಿಳದವನಂಗೆ- 
ಪಾಯಸದೊಳಗಿನ ನೊಣಧಂಗ 
ಆಕಾರಭಾರಿ ಅಂಬುವ ಹಾರುವಯ್ಯ ಮದಲೇ ಬಂದು ಅಲ್ಲಿಇವನಿಗೆ ಕಾಕೊಂತ ಕುಂತಂಗ 
ಕುಂತೈದಾನೆ |... ಆಹಾ5... 
ಎಲಾ ಹಾರುವಯ್ಯ ಅದಕ್ಕ5 ನೀ ಕಾರಭಾರೀ ಆಗೀದೀ ಅಂತ ಮನಸಿನ್ಯಾಗ ಅನಕೊಂಡು ' 
ದೇಸಾಯರಿಗೆ ಮುಜರೀ ಮಾಡಿ ಕಾರಭಾರಿಗಳಿಗೆ ನಮಸ್ಕಾರ ಹೇಳಿ 
ಬಲಿಯ ಯವಸ್ತಾಆದದ್ದುಲಲ್ಲಾತಿಳಿಸಿ ಭೂಮಿಯ ಎವಿಚಾರವ ಹೇಳುತಾನೆ- 
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ಕಾರಭಾರಿಗಳು ಆಗಲಿ ಆಗಲಿ ಅಂದು- 
ಮುಂದಿನ ಯವಸ್ತಾಎಲ್ಲಾ ಮಾಡ ಹೋಗೂ ಅಂತಾ ಹೇಳಿ ಕಳುಹಿಸುತಾರೇ.. 
ತಮ್ಮ ಎಲ್ಲಾ ಮಾತಗೋಳನೂ ಕಾರಭಾರಿಗೇ ಕೊಟ್ಟವರಂಗ ದೇಸಾಯರು ಬರೇ ಗೋಣು 
ಆಡಸತಿದ್ದರು 
ಆಹಾ... ] 
ರಾಮನವಮೀಯ ದಿವಸದ ಮೂರ್ತದಾಗೇ... 
ಧರಮನಟ್ಟಿಯ ದೇಸಾಯರ ರಾಮರಾಜ್ಯದೊಳಗೆ ದೇಸಾಯರು ಕಟ್ಟಿಸಿದ ಎರಡೂ- ನಾಕು 
ಮಜಲಿನ ತೇರು ಎಳಿಯತೈತೀ ಅಂತ ಜಾಹೀರು ಆಗಿ ಧರಮನಟ್ಟಿಯ ನಾಡಿನ ಮಂದಿ ಎಲ್ಲಾ 
ಸಂಭ್ರಮದಿಂದಾಲಿ ನೆರೆಯುತಾರೆ... 
ತಳವಾರ ಮಾದ ಮತ್ತ ಕಾಟುಕರ ಎಲ್ಲಾ ಮಂದಿ ಊರಿಗೆ ಹೊಳ್ಳಿ ಬರುತಾರೆ...ಮಾದ 
ಕಾರಭಾರೀ ಹಂತೇಕ ಬಂದು - 
ಯಪ್ಪಾ ನಾನೂ ಬಲಿಯ ಯವಸ್ತಾ ಮಾಡಿಕೊಂಡ ಬರಾಕ ಬಳಗಾ ಎಲ್ಲಾ ಕಟಿಗೊಂಡು 
ನಾಡಿನ ತುಂಬ ಓಡಾಡತಿದ್ದರೆ ಬಲಿಯ ಯವಸ್ತಾ ಆಗಿ ರಾಮನವಮೀ ಅಂಬೂ ದಿವಸ 
ಧರಮನಟ್ಟಿಯ ತೇರೂ ಕತ ನಾಡಿನ ತುಂಬ ಜಾನೀರು ಆಗಿಸುದ್ದಿ ತಿಳಿದು ಓಡಿ ಬಂದೀವಿ 
ತಂದೇ ಹ ಗುಂಡಾಡಸತಾನೆ.... 
ಊರೂ ಕೇರೀಗಳನ ಗುಡಸೂದೂ-ಸ್ವಚ್ಛ ತ ಹ ದಗದ ಇರತಾವೇ 
ಆದ್ದರಿಂದ ಹ 
ಮತ್ತಈಗ ಹೆಂಗೂ ಬಲಿಯ ಸಮಸ್ಯಾ ಮುಗದದ್ದರಿಂದ 
ಕಾರಭಾರಿಗಳು ಅವರನ ಬೈದಂಗ ಮಾಡಿ ಅವರವರ ಕೆಲಸಕ್ಕ ಕಳಿಸಿದರು... 
ರಾಮನವಮಿಯ ದಿವಸ... ಆಥಾ5... 
ಗೊಂಬೀ ರಾಮರ ದ್ಯಾವಪ್ಪನ ಐದನೇ ಮಗಾ ಚಂದ್ರಾಮಗ ಜಳಕಾ ಮಾಡಿಸಿ ರೇಶಿಮಿಯ 
ಕೆಂಪು ಮಗುಟವ ಹಸತ .ಆಹಾ5... 
ಕೆಂಪು ಮಗುಟವನ್ನ ಉಡಿಸಿ ಹಣಿತುಂಬ ಕುಂಕುಮವನ್ನಾದರೂ ಹಚ್ಚಿ 
ಸ್ವಾಮೀಯ ಗುಡಿಯ ಸುತ್ತ ಪ್ರದಕ್ಷಿಣ ಹೊಡಸುತಾರೆ... 
ಆಹಾ$5... 
ಗರ್ಭ ಗುಡಿಯೊಳಗ ದೇಸಾಯರು ಮತ್ತ ರಾಣೀಸಾಹೇಬರು ಪೂಜಿ ಮಾಡಿಸಿ 
ಮಂಗಳಾರತಿಯ ಮಾಡಸುತಾರೆ... 
ಮಂಗಳಾರುತಿಯ ಮಾಡೀಸಿ ಎಟ್ಟಲ ಸ್ವಾಮಿಯ ಚರ ಮೂರ್ತಿಯನ್ನ ಪೂಜಾರಿ ಹೊತ್ತು 
ಹೊರಗೆ ತರಬೇಕಾದರೆ ಅವನನ್ನ ಬಲಕ್ಕೆ ಇಟಗೊಂಡು ಪಟವರ್ಧನ ದೊರಿಗಳೂ' 
ರಾಣೀಸಾಹೇಬರೂ ತೇರಿನ ಹಂತೇಕ ಸ! 


ಹರ ನನ್ನ ಮಾದೇವೈ!। 
ಆಹಾ$... 
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ಪೂಜಾರಿ. ಎಟ್ಕಲ ಸ್ವಾಮಿನ್ನ ರಥದಾಗೆ ಇಟ್ಟ ಮ್ಯಾಲೆ ಮತ್ತೆ ಅಲ್ಲಿ ತೇರಿನ ಖೂಜೀ 
ಮಾಡುತಾರೆ... 
ತೇರಿನ ಪೂಜಾನಾದರೂ ಮಾಡಿ ಳನು ಬೆಳಗುತಾರೆ... ಆಹಾ5.. 
ಮಂಗಳಾರುತೀಯ ಬೆಳಗಿ ಆದಮ್ಯಾಲೆ ಆ ಹುಡಗನ ಕೈಹಿಡದು ತೇರಿನ ಸುತ್ತಪ್ತ ಪ್ರದಕ್ಷಿಣವ 
ಹಾಕಸುತಾರೆ... 
ಶಿವ ಶಿವ ಮಾದೇವೈ । | 
ಹಿಂಗ ಆ ಹುಡಗ ಪ್ರದಕ್ಷಿಣ ಹಾಕತಿರಬೇಕಾದರೆ ಊರ ಮಡಿವಾ? ಗೌಡನೆಂಬಾತ ಆ 
ಹುಡಗನ ಪಾದಗಳಂಬುವವು ನೆಲದ ಮಣ್ಣೀಗೆ ತಾಗಿ ಮುಡಚಟ್ಟು ಆಗದ ಹಂಗೆ- 
ಆಹಾ$5... 
ಆ ಹುಡುಗಾನ ಎಳಿಯ ಪಾದಗಳಂಬುವದಕ್ಕೆ ಬಿಸಲಿಗೆ ಕಾದ ನೆಲದ :ಏಸಿ ತಾಗಬಾರದೂ 
ಅಂತ- 
ಆ ಮಡಿವಾಳ ಗೌಡನಾದರೂ ಮಡಿಮಾಡಿದ ಧೋತರಗಳನ್ನ ಮೀಸಲ ನೀರಿನ್ಯಾಗ 
ತೋಯಿಸಿತೋಯಿಸಿ- ಪ್ರದಕ್ಷಿಣ ಹೊಡಿಯುವ ಚಂದ್ರಾಮ ಅನ್ನುವ ಆ ಹುಡಗನ ಮಂದ 
ಮುಂದ ಹಾಸತಿದ್ದರೆ... ಆಹಾ5.. 
ಶಿವ ಶಿವ ಮಾದೇವೈ!। 
ಆಹಾ5.. 
ಆಗ ಆ ಹುಡುಗನ ಅವ್ವ ಲಗಮವ್ವ ಅಂಬುವಾಕಿ ತನ್ನನ್ನ ಬಿಗಿಯಾಗಿ ಹಿಃಕಕೊಂಡಿದ್ದಗಂಡನ 
ಕ ಯಿಂದ ಕೊಸರಿಕೊಂಡು - 
ಅಲ್ಲಿ ನೆರೆದಿದ್ದವಮಂದೀಯ ಹಿಂಡಿನೊಳಗೆ ನುಗ್ಗಿ ನುಸುಳಿ... 
ಓಡಿ ಬಂದು ತನ್ನ ಮಗನನ್ನ ಅವಚಿಕೊಳ್ಳಲಿಕ್ಕೆ ಬಿರುತಾಳೇ.. .ಆಹಾ$.. 
ಮಗನೇ ಚಂದ್ರಾ ಅಂತ ಚೀರಿ... 
ಅವರ ಕೈಯ್ಯ ಕೊಸರಿಕೊಂಡು ಓಡಿ ಬಾ ಮಗನೇ ಅನ್ನುತಾಳೆ 
ಹರ ಹರ ಮಾದೇವೈ! 
_ ಆಹಾ5... ; 
ಆಗ ಅಲ್ಲಿಪೂಜಾರಿ ಮತ್ತ ನೆರದ ಹಿರ್ಯಾರು- 
ಏ ಮುಡಚಟ್ಟು.. .ಮುಡಚಟ್ಟು! ಮೈಲಿಗಿ ಆಗುತ್ಛತಿ... 
ಆಕಿನ್ನ ಹಡಕೋರಿ - ಬಾಸ 
ಅಂತ ಕೂಗತಿದ್ದರ5 ಅಲ್ಲಿ ನೆರದಂಥಾ ಮಂದಿಯಾದರೂ ಆಸಿನ್ನ ಹಿಡದು ತೇರಿನಿಂದ 
ಅತ್ತಲಾಕಡೆ ದೂರ ದೂರ ಎಳಕೊಂಡ ಒಯ್ಯತಾರಲ್ಲೋ ಶಿವನೇ 
ಹರ ನನ್ನಮಾದೇವೈ ॥ 
ಆಮ್ಯಾಲೆ ಆ ಚಂದ್ರಾಮನ್ನ 
ತೇರಿನ ಎಡಕೀನ ಗಾಲೀಗೆ. ಅಡ್ಡವಾಗಿ ಮನಗುಂಡಿ 
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ಆಕಂದಾನ ತೇರೀ ಕ ವಾಮ ಗಾಲಿಯಕೆಳಗೆ... 
ಅಡ್ಡಾಕೆ ಮನಗಿಸುತ »ರೇ 


ಆಹಾ5... 
ಪರುವತದಂಥಾ ಆತೇರೀನ ಎ: ಕದ ಗಾಲೀಗೆ ಆ ಎಳೇಯ ಕಂದಾನ ಅಡ್ಡವಾಗಿ ಮನಗಿಸಿ 


ದೇಸಾಯರು 
ಜಯಾ ಜಯ ಶ್ರೀ ವಿಟ್ಠಲ ಮಾರ್‌ ಜಕೀ ಅಂತಫೆ ಘೋಷ ಮಾಡಿ - 

ಕೂಡಿದ ಮಂದಿ ಎಲ್ಲಾ 
ಉಧೋ ಉಧೋ ಚಾಂಗಬೋಲೆ 9 ಚಾಂಗ ಬೋಲೋ ಅಂತ ಘೋಷ ಮಾಡಿ 
ಆತೇರಠನ್ನ ಎಳದರೇ 

ಆಹಾ5... 
ಆ ತೇರಂಬುವದು ಇಳಕಲಿನ್ಯಾಗ : ಇಳ್ಳುವ ಗೋಲಿಯ ಗುಂಡದ ಹಂಗ ಸುರಳೀತ 
ನಡದೀತಲ್ಲೋ ಶಿವನೆ 

ಹರ ಹರ ಮಾದೇವೈ ॥ 

ಆಹಾ... 

ಆ ಕಾಟುಗರ ಕುಲದ ಕಂದ ನ್ಧಿನ್ನ ತಿಂದು 

ಮುಂದಾಕೆ ನಡೆದ ತೇರು 

ಸೂರ್ಯೇ ಚಂದ್ರಾಮಇರು ವ ಶನಕಾ. -- 
ಆಹಾ... 

ಆಕಾಸದಾಗೆ ಚಿಕ್ಕಿಗೋಳು ಇಜೂ ಮಟಾ 

ಆ ರಥವಂಬುವದು ಮುಂದಕ ನಡಿಯೂದಕ 

ಕಾಟುಗರ ರಗುತವನ್ನ ಬಯಸುತಾದಲ್ಲೊಶಿವನ ೆ 

ಶಿವ ಶಿವ.ಮಾದ. 'ವೈ॥| 

ಆಹಾ... 
ಅದುಕೇ ಪ್ರತೀ ವರಸ ಗೊಂಬೀರಾಮರ ದ್ಯಾವಯ್ಯನ ಮನಿತನದ. 7ರೆಬುವವರೂ 

ಧರಮನಟ್ಟೀಯ ವಿಠ್ಠಲ ಸ್ವಾಮೀಯ ತೇರಿಗೆ ಬಂದೂ 

ಸ್ವಾಮೀಯ ತೇರಿನ ಗಾಲೀಗೆ ತೆಲಿ ಅಂಬುದ ಜಜ್ಜಿಕೊಂಡು. ' 
ಆಹಾ5... 

'ಅವರು ತೆಲಿಯಂಬುದ ಜಜ್ಜಿಕೊಂಡೂ 

ಹಣಿಯಿಂದ ಬಸಿಯುವ ಬಿಸಿ ರಗುತದಿಂದಾ 
ಆ ಹಣಿಯಿಂದ ಬಸಿಯೂ ಹಂತಾ ಹಸಿ ರಗುತದಿಂದಾ ಸ್ವಾಮೀಯ ತೇರಿನ : ಸೂಡಣ 
ದಿಕ್ಕಿನ ಮಖಕ್ಕೆ ರಗುತದಾ ತಿಲಕ ಇಡಬೇಕಂತ ಕಟ್ಟು ಬಧಿಸುತಾರೇ 
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ಹರ ನನ್ನಮಾದೇವೈ || 


ಆಹಾ... ; 

ಸ್ವಾಮೀಯ ಸೇವಾಕ್ಕ ಮಗನನ್ನ ಕೊಟ್ಟ ಅಪ್ಪ ಅಂಬುವ ಆ ದ್ಯಾವಪ್ಪ ನಿಗೆ 

ಗ ಏನು 'ಕೊಟ್ಟಾರೊ 
ಸ್ವಾಮೀಯ ಸೇವಾಕ್ಕ ಮಗನನ್ನ ನೀಡಿದ್ದಕ್ತ ಹೇಳಿಧಂಗ ಕೊಟ್ಟಾರೆ - 

ಟಿ 

. ಎಂಟಿೆಕರೆ ಹೊಲವಾ ಕೊಟ್ಟಾರೇ 

ಧರಮನಟ್ಟೀಯ ತೆಂಕಣದ ಹಳ್ಳಿ . .ಕೆಳ್ಳೀಗುದ್ದಿ ಅಂಜೋ ಜರು! . ಅಲ್ಲಿ ಎಂಟಿಕರೆ 
ಮಡ್ಡೀಯ ಭೂಮೀಯ ಸ ಕೊಟ್ಟಾರು | 
ಹರ ನನ್ನಮಾದೇವೈ ॥ 
ರರ ರ ; 


ಮರದಿವಸದ ನಾನು ರಥೋತ್ಸವ ಮುಗಿಸಿಕೊಂಡು ಅಲ್ಲಿಂದ ಕಳ್ಳೀಗುದ್ದಿಗೆ 
ಹೋದೆ.ಕಳ್ಳೀಗುದ್ದಿಗೆ ಹೋಗಿ ಅಲ್ಲಿ ಗೊಂಬೀರಾಮರ-ಸೂತರದ ಗೊಂಬಿಯ ಆ2।| 
ರಗತ ರೇ: ಮನಿ ಹುಡಿಕಿಕೊಂಡು ಹೋಗಿ- 
ಅಲ್ಲಿ ದೇವರ ಜಗಲಿಯ ಮ್ಯಾ ಲಇಟ್ಟಿದ್ದ ಧರಮನಟ್ಟಿಯ ದೇಸಗತಿಯವರು ಬರದುಕೊಟ್ಟ 
ಸನದನ್ನು ನೋಡಿದೆ. ಆಸನದನ್ನು ನೋಡಿ ನನ್ನ ಕುತೂಹಲವನ್ನು ತಣಿಸಿಕೊಂಡ ಮೇಲೆಯೇ 
ಅಲ್ಲಿಂದ. ಬೆಂಗಳೂರಿಗೆ ಬಂದೆ.. "ಸನದಿನಲ್ಲಿಇದ್ದ ಮುಖ್ಯ 1 ಅಂದರೆ - 

..ಈ ಜಗತಿನ್ಯಾಗ ಸೂರ್ಯಾ ಚಂದ್ರಾಮರು ಇರುವ ತನಕಾ ಮುಗಿಲಿನ್ಯಾಗ 
ನಕ್ಚತ್ರ ಸ್‌ ಎಜಿಬಿ ಭೂಮಿಯ ಮ್ಯಾಲೆ 'ಧರಮನಟ್ಟಿಯ. ದೇಸಗತೀ ಇಂಚರ 
ಧರಮನಟ್ಟಿಯ ದೇಸಾಯರ ನೆಳ್ಳಿನ್ಯಾಗ ವಿಟ್ಠಲ ಸ್ವಾಮಿಯ ತೇರು ನಿರಂತರ ಎಳೀತದೆ... 
ಸ್ವಾಮಿಯ ಈ ರಥಕ್ಕೆ ಪ್ರಪಂಚದೊಳಗೆ ಗೊಂಬೀರಾಮರ ದ್ಯಾವಪ್ಪನ ವಂಶಸ್ತರು ಎಲ್ಲೇ 
ಇರಲಿ ಅವು ಧರಮನಟ್ಟಿಯ ಎಟ್ಕಲ ಸ್ವಾಮಿಯ ತೇರಿಗೆ ಬಂದು ಒದಗಬೇಕು... 
ಗೊಂಬೀರಾಮರ ದ್ಯಾವಪ್ಪನ ವಂಶಸರು ಧರಮನಟ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ಚೈತ್ರ ಶುಕ್ಲ ನವಮೀ 
ಮೂರ್ತದಾಗೆ ಎಳೆಯುವಂಥಾ ವಿಠ್ಠಲ ಸ್ವಾಮಿಯ ತೇರಿಗೆ ಬಂದು - 

ಆತೇರಿನ ಗಾಲಿಗೆ ತಮೃತೆಲಿಯನ್ನ ಹೊಡದು - 
ನೊಸಲಿನಿಂದ ಬಸಿಯುವಂಥಾ ಹಸೀ ರಕ್ತವನ್ನ ಬಲಗೈ ಹೆಬ್ಬಟ್ಟಿನ 
ಮ್ಯಾ ಲೆ ಧರಿಸಿ 
ಏಕತೆ ಸ್ವಾಮಿಯ ರಥದ ಮೂಡಣ ದಿಕ್ಕಿನ ಮುಖಕ್ಕೆ ತಿಲಕವನ್ನು 
ಇಡಬೇಕು 
ಈ ರಗತ ತಿಲಕದ ಸೇವಾ ಅನ್ನುದು ಜಗತ್ತು ಅನ್ನುದು ಪ್ರಳೆ ಆಗಿ ನಾಶ ಆಗೂತನಕಾ - 


ಜುಲೈ- ಆಗಷ್ಟ್‌ -೨೦೦೨ 1೩೮ 


ಸೂರ್ಯಾ ಚಂದ್ರಾಮ ಚಿಕ್ಕಿ ಇರೂತನಕಾ ಅನೂಚಾನವಾಗಿ ನಡಿಯತಕ್ಕ ದ್ಹೆಂದು 
ರವಿಕುಲ ಸಂಭೂತ ಪೇಶವೇ ಸಾಮ್ರಾಜ್ಯ ಬಂಧು ರಾಜಮಾನ 1) ರಂಗೋ 
ಪಟವರ್ಧನ ದೇಸಾಯರು ಬರಸಿದ ಆಜ್ಞಾ ಪತ್ರ ಎಂಬುವ ಈ ಸನದನ್ನು ಲಿಪಿಕಾರ ಶಾಸ್ತ್ರದ 
ಹಂಪಯ್ಯ ನವರು ಬರದಾರೆ ಮತ್ತು ಚೀಸಟ1 ಕಾರಭಾರಿ ಸು ತ್ರ ೦ಬಕ ಭಟ್ಟರು 
ಇದಕ್ಕೆ ಒಪ್ಪವ ಹಾಕಿದಾರೆ 
|| ಇತಿ ಶ್ರಿ! 
ತ್ಲ 


ಕದೀಶಾ ಕಣಿವೆಯಲ್ಲಿದೊಡ್ಡನದಿಯೊಂದು ಹರಿಯುತದೆ.ಆ ನದಿಯು ಸಾಗರವನ್ನ 

ಸೇರುವ ಮೊದಲು ಅದರ ಎರಡು ಶಾಖೆಗಳು ತಮ್ಮ ತಮ್ಮಲ್ಲಿ 

ಮಾತನಾಡಿಕೊಂಡವು. 

ಒಂದು ಇನ್ನೊಂದನ್ನು ಕೇಳಿತು: ""ಗೆಳೆತೀ ನಿನ್ನದಾರಿ ಹೇಗಿತು)'' 

"ಅಯ್ಯೋ ನನ ಕಥೆಯನ್ನೇನು ಹೇಳುವುದು! ಬಹಳ ಸುತ್ತಿಸುತಿ ಸುತ್ತಿ ಬರಬೇಕಾಯಿತು... 

ಮಿಲ್ಲಿನ' ಚಕ್ರ ಮುರಿದು ಹೋಗಸಿತ್ಯುಗಿಡಗಳಿಗೆ `ೀರು ಹರಿಸುವ ರೈತ 

ಸತ್ತುಹೋಗಿದ್ದಕೊಳೆ ತೆಗೆಯದ ಸೋಮಾರಿಗಳೆಡೆಯಲ್ಲಿ ಕೊಳಚೆಯಲ್ಲಿ 

ಹರಿಯುತ್ತಾಇಲ್ಲಿಗೆ ಬರಬೇಕಾಯಿತು...ನಿನ್ನದಾರಿ ಹೇಗಿತು)'' 

""ನಾನಂತೂ ಘಂ ಘಮಿಸುವ ಹೂಗಳು ಮತ್ತು ರೇಶಿಮೆಯಂತಹ ನಯವಾದ 

ಪೊದೆಗಳೆಡೆಯಿಂದ ಹರಿದು ಬಂದೆ.ಗಂಡು- ಹೆಣ್ಣುಗಳು ಬೆಳ್ಳಿ ಬಟ್ಟಯುಗಳನ್ನುತುಂಬಿ 
, . ತುಂಬಿಸುಗಂಧಿತವಾದ ನನ್ನನ್ನುಕುಡಿದರು... ಮಕ್ಕಳು ದಂಡೆಯಲಿ ತಮ್ಮಗುಲಾಬಿ 

ಪಾದಗಳನ್ನು ಸಂತೋಷದಿಂದ ನನ್ನಲ್ಲಿ ಉಯ್ಯಾ ಲೆಯಾಡಿಸುತಿದ್ದರು.. ನಗು, 

ಮಧುರ ಗೀತೆಗಳು ನನ್ನ ದಾರಿಯಲ್ಲಿ ಸಮೃದ್ಧವಾಗಿದ್ದವು. .ಪಾಪ, ನಿನ್ನ ದಾರಿ 

ಹೀಗಿರಲಿಲ್ಲ'' 

ಆಗ ಮುಖ್ಯ ನದಿ ತನ್ನಈ ಎರಡೂ ಧಾರೆಗಳಿಗೆ ಗಡುಸಾಗಿ ಹೇಳಿತು: 

"“ಬನ್ನಿ ಬನ್ನಿ.. ನನ್ನೊಂದಿಗೆ. ಮಾತನಾಡಬೇಡಿ ! ನಾವೀಗ ಸಮುದ್ರ ಸಾಗರವನ್ನು 

ಸೇರಲಿದ್ದೇವೆ. ನಿಮ್ಮ. ಸುಖ ದುಃಖಗಳ ಕಥೆಗಳನ್ನೆಲ್ಲ ಮರೆತು ಬಿಡಿ... ಸಮುದ್ರ. 


ತಾಯಿಯ ಎದೆ ಸೇರುವಾಗ ನಾವು ನಡೆದು ಬಂದ ನಮ್ಮ ದಾರಿಗಳೆಲ್ಲ ಮರೆತು 
ಹೋಗುತವೆ''. 


- ಖಲೀಲ್‌ ಜಿಬ್ರಾನ್‌ 
(ಕನ್ನಡಕ್ಕೆ: ಎಂ. ಪ್ರಭಾಕರ್‌) 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ - ೫೯/೩೯ 


ಸೇಡಿಯಾಪು ಕೃಷ್ಣಭಟ್ಟರ ಕಥೆಗಳು 
೦ಡಾ|। ತಾಳಜೆ ವಸಂತಕುಮಾರ 


ಮಾತನ್ನು ಕಲಿತ ಮನುಷ್ಯನು, ಅದರ ಪ್ರಕೃತಿಯನ್ನು ಅರಿತುಕೊಳ್ಳುವ, ಬೇರೆ 
ಬೇರೆ ಸಂಸ್ಕರಣ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಗಳೊಳಹಾಯಿಸುತ್ತ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ರಸವತ್ತತೆಯನ್ನೂ 
ಫಲವತತ್ರೆಯನ್ನೂ ಅದಕ್ಕೆ ನೀಡುವ ಪ್ರಯತ್ನಗಳಲ್ಲಿ ಇನ್ನಿಲ್ಲದಂತೆ ತೊಡಗಿಕೊಂಡ 
ನು.ಭಾಷೆಯ ಸಾಧ್ಯತೆಗಳನ್ನೂ ಅದರ ಒಡಲಾಳದಲ್ಲಿ ಹೊಸತುಗಳನ್ನೂ ಕಂಡಕೊಂಡ 
ಪುಳಕಕ್ಕೆ, ದಿಗ್ಭಮೆಗೆ, ಸೃಷ್ಟ್ಯಾತ್ಮಕ ಅನುಭವಗಳಿಗೂ ನೆಲೆಯನ್ನು ಕಲ್ಪಸಿದನು.ಮಾತು, 
ಮಥನಗೊಂಡಾಗ ಹುಟ್ಟುವ ಭಾವಸತ್ವಕ್ಕೂ ಸಂವಹನದ ಶಕ್ತಿ ಸೌಂದರ್ಯಗಳಿಗೂ, 
ಕಣ್ಣೆತುವವರೆಗೆಗೂ ವ್ಯಾಪಿಸುತ್ತಲೇ ಹೋಗುವ ಅದರ ಚಾಕಚಕ್ಷತೆಗೂ, ಮುಟ್ಟುತ್ತಮುಟ್ಟುತ್ತ 
ಮೋಡಿ ಮಾಡುವ ಸರ್ಶ ಚಿಕಿತ್ಸಾ ಕ್ರಮಕ್ಕೂ ಅವಕಾಶಗಳನ್ನು ಕೊಟ್ಟನು. ಈ ಒಳಮನೆಯ 
ವ್ಯಾಪಾರಗಳನ್ನು ಶಬ್ದಶರೀರದಲ್ಲಿ ಸಂಗ್ರಹಿಸಿ, ಶ್ರವ್ಯಸ್‌ೌಖ್ಯ, ದೃಶ್ಯ ರೋಮಾಂಚನ 
ಗಳೆರಡನ್ನೂ ಗಳಿಸಿಕೊಂಡನು. 

ಮನುಷ್ಯನಲ್ಲಿರುವ ಕಲೆಯ ಸಂಗಮೋತ್ತುಕತೆಯಾಗಲಿ,ಕಲ್ಪನಾ ವಿಲಾಸಗಳತ್ತ 
ಚಾರಣ ಹೊರಡುವ, ದಣಿವಿರದ ಸಂಭ್ರಮೋಲ್ಲಾಸಗಳಾಗಲಿ,ಎಲ್ಲ ಎಲ್ಲೆಗಳನ್ನು ಎಗ್ಗಿಲ್ಲದೆ 
ಕಳಚುವ, ಮೀರುವ, ಉಕ್ಕುವ ಸಾಮರ್ಥವುಳ್ಳವುಗಳಾಗಿವೆ.ಇಂದ್ರಿಯಗ್ರಾಹ್ಯವಾದ. 
ಅನುಭವಗಳ "ಪಂಚಾಂಗ' ದ ಮೇಲೆ ಕಲೆಯ ಕಟ್ಟಡವನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಬೇಕು ಎನ್ನುವ ಅವನ 
ಹಂಬಲ,ಹಸಿರ ಕುಡಿಯನ್ನು ಹೊರಚಾಚಿ ಜೀವಜಗತಿಗೆ ಸೇರ್ಪಡೆಯಾದುದು ಇನ್ನೊಂದೇ 
ತ್ರಿವಿಕ್ರಮ ಹೆಜ್ಜೆ, ಸಾಹಸದ ಹಿರಿ ಸರಣಿ.ಇದುವೇ ಕಥಾಶಿಶುವಿನ ಪರಮಾಣು ಸ್ವರೂಪವು 
ಕೂಡಾ ಆಗಿದೆ. 

ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಒಳಗೆ, ಯಾವುದೋ-ಸ್ಛಷ್ಟಿ ಸನ್ನ `್ಹಮುಹೂರ್ತದಲ್ಲಿ ಎಡೆ ಪಡೆಯುವ 


ಒತ್ತಡವೊಂದು, ಅಲ್ಲಿಯೇ ಕಾವಿಗೊಡ್ಡಿಕೊಳ್ಳುತ್ತ, ಅಂಗಾಗಗಳನ್ನು ರೂಪಿಸಿಕೊಂಡು, ಜೀವ 
ಸಂಚಾರದ ಸಂಧಿಗೆ ಕಾಯುತ್ತಿರುತ್ತದೆ. ಈ ಅಮೂರ್ತವು ಭಾಷಾ ಶಿಲ್ಪವನ್ನು 
ಸಚೇತನಗೊಳಿಸಿ, ಹೊರಜಗತ್ತಿನ “ಮುಂದೆ ಪ್ರಕಟವಾಗುವ. ಪವಾಡಕ್ಕೆ ಕಹನಕಲೆಯು 
ಸಾಕ್ಷಿಯಾಗಿದೆ. ಅನಿಯಂತ್ರಿತವಾಗಿ ಬಳೆಯುವ,ಕಡಿವಾಣದ ಕಟ್ಟುಗಳಿಗೆ ಮಣಿಯದೆ 
ನುಗ್ಗುವ, ಅಂತರಿಕ್ಷದ ಉಡ್ಡಯನಕ್ಕೆ ಹೊರಡುವ ಕಲ್ಪನೆಯ ಜಗತ್ತನ್ನು ಭಾಷೆ- ಭಾವಗಳ 
ದಂಡನಾಯಕತ್ವದಲ್ಲಿ ನಡೆಸುವ ಹೊಣೆಯನ್ನು ಇದು ಹೊರುತ್ತದೆ. 

ಮೂಲತಃ ಕಲಾವಿದನ,ಈ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಸಾಹಿತಿಯ ಧ್ಯಾ ಸ್ಥ ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ 
ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗುವ ಒಂದು ಸತ್ಯ, ಒಂದು ದರ್ಶನ, ಒಂದು ಆದರ್ಶ ಅಥವಾ ಒಂದು ತತ್ವವು, 
ಕಥೆಯ ಆಕೃತಿಯನ್ನು ಆಶ್ರಯಿಸಿ, ಲೋಕ ಮುಖದಲ್ಲಿ ಪ್ರಸ್ತುತಿಯನ್ನು ಪಡೆಯುತದೆ. ಈ 
ಕಥಾಸಕ್ತಿಯು ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಸ್ವಂತದ ಉದ್ದಿಮೆಗಳ ವಶವರ್ತಿಯಾಗಿ, ಗದ್ಯ- ಪದ್ಯ ಮುಂತಾದ 
ಅನ್ಯಾನ್ಯ ಮಾಧ್ಯಮಗಳನ್ನು ಕಂಡುಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. 

ಕಥೆಯೊಂದು ಹುಟ್ಟಲು ವೈಯಕ್ತಿಕವಾದ, ಆಂತರಿಕ ತವಕವು ಕಾರಣವಾದರೆ, 
ಅದನ್ನು ಕೇಳಲು ಹತ್ತುಹಲವು ಅಂಶಗಳು ಪೋತ್ಸಾಹವನ್ನು ನೀಡುತ್ತವೆ. ಸುಮ್ಮನೇ ಕಥೆಯನ್ನು 
ಹೇಳುತ್ತ-ಕೇಳುತ್ತ ಹೋಗುವ ಸೌಖ್ಯದಿಂದ ತೊಡಗಿ ಲೋಕಸಂಗ್ರಹದಂಥ ಉದಾತ್ತ 
ಉದ್ದೇಶದವರೆಗೂ ಈ ಕಥಾ ಪ್ರಪಂಚದ ಸಂಕೀರ್ಣ ಹರಹಿದೆ. ಬದುಕಿನ ಏಕತಾನದ 
ಸಿದ್ಧ ಶ್ರುತಿಯನ್ನು ಮಾರ್ಪಡಿಸುವ ಇಚ್ಚೆಯಾಗಲಿ, ಬಾಹ್ಯ ಸಂಭವಗಳ ಬಗೆಗಿನ ಭಯ, 
ಕುತೂಹಲ, ಚೋದ್ಯ, ಎಸ್ಮಯ, ಕ್ರೋಧಗಳಿಂದ ಬಿಡಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಬಯಕೆಗಳಾಗಲಿ, 
ಜೀವನದ ಸವಾಲುಗಳನ್ನು. ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವ ದೃಷ್ಟಿಯಾಗಲಿ, ಸ್ವಂತದ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವಕ್ಕೆ 
ಪೋಷಣೆ ನೀಡಬೇಕೆನ್ನುವ ಮಂಜಿ ಬಾ 'ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ರ ಮಾತ್ರ, ತಃ 
ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಕಥೆ ಹೇಳುವ ತುಡಿತ ಮತ್ತುಕೇಳುವ ಆಕರ್ಷಣೆಗಳೆರಡೂ ಒಂದಕ್ಕೊ ೦ದು 
ಪೂರಕ,ಪೆ ಪ್ರೇರಕ ಹಾಗೂ ದಿಗ್ಗರ್ಶಕ ಪಾತ್ರ ಗಳಾಗಿ ಬೆಳೆಯುತ್ತಲೇ ಹೋದವು, ಹೋಗುತ್ತಿವೆ. 
ಪ ಕಷ್ಟ ರೀ ಸಾಹಿತ್ಯ ದಲ್ಲೂ ಬೃಹತ್ಕಥೆ, ಪಂಚತಂತ್ರ, 
ಹಿತೋಪದೇಶ,ಕಥಾಸರಿತ್ತಾಗರ ಮುಂತಾದ ಕಥೆಗಳ. ಗುಚ್ಚ ಗಳು ನಿರ್ಮಾಣಗೊಂಡವು. 
ಇವುಗಳ ಪರಂಪರೆಯಲ್ಲಿ ಆಧುನಿಕ ಭಾರತೀಯ ಭಾಷೆಗಳಲ್ಲಿ ಕಥಾ ಸಾಹಿತ ೈವೆನ್ನುವುದು 
ಸಮೃದ್ಧ ,ಸಶಕ್ತ, ಸ್ವಸ್ಥ ಪ್ರಕಾರವಾಗಿ ಬೆಳವಣಿಗೆಯನ್ನು ಕಂಡಿತು. ಈ ಎ ಗೆ ಕನ್ನಡದ 
ಸಂದರ್ಭಕ್ಕೂ ರ್‌ ತಾ ಹೊಂದಿಕೊಳ್ಳುತದೆ. 

ಈ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಲ್ಸ ಆಧುನಿಕ ಕನ್ನಡ ಕಳನ ಶೈಲಿಗೊಂದುಸ ಷ್ಠವಾದ ಶರೀರವನ್ನೂ 
ಶಾರೀರವನ್ನೂ, ಸ್ಥಾನ ಗೌರವನ್ನೂ,ಸೌಂದರ್ಯಾಪಕ್ಷೆಯನ್ನೂ ಕಲ್ಪಿಸಿದ ಮಾಸ್ತಿ ವೆಂಕಟೇಶ 
ಅಯ್ಯ 0ಗಾರರಿಂದ ತೊಡಗಿ, ಸಮಾಕಾಲೀನ ಬರಹಗಾರರವರೆಗೆ ಅದರ: ಸಾಧ್ಯತೆಗಳ 
ಅನ್ವೇಷಣೆ ನಡೆಸುತ್ತಲೇ ಇದ್ದಾರೆ. ಈ ವರ್ಗದಲ್ಲೇ ಬರುವ ಸೇಡಿಯಾಪು ಕೃಷ್ಣಭಟ್ಟರ ಕಥನ 
ಕ್ರಮದ ಶಾಲೀನ್ಯ- ದಾರ್ಡೃ, ನಮನಗುಣ-ಸ್ಥಿರ ಪ್ರಕೃತಿ, ಚುರುಕು- ಜಾಡ್ಯ ವಿಷಾದ ಸಂತಸ, 
ಸಾಫಲ್ಯ-ವೈಫ ಫಲ್ಕಗಳನ್ನು ತೂಗಿ ನೋಡುವುದು : ಸಕಾಲಿಕವೆನಿಸುತದೆ. * 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ - ೫೯/ ೪೧ 


ಈ ತಕ್ಕಡಿಯ ನೇಪಥ್ಯದಲ್ಲಿರುವ ಕೆಲವು ಅಂಶಗಳನ್ನು ಇಲ್ಲಿಯೇ 
ಪ್ರಸಾಹಿಸಬೇಕು. ಕ್ಲ 

ಶರೀರ, ಮನಸ್ಸು ಹಾಗೂ ಬುದ್ದಿಗಳು ಸದಾ ಜಡವಾಗಿರುವ ಶೀಲವನ್ನು- 
ಹೊಂದಿವೆ. ಚೈತನ್ಯದಾಯಿಯಾದ ಪ್ರಜ್ಞೆಯನ್ನು ಬಾಹ್ಯ ಪರಿಕರವೊಂದರೊಡನೆ ಸಂಘರ್ಷ 
ಅಥವಾ ಸಂವಾದಕ್ಕೆ ಇಳಿಸುವುದರ ಮೂಲಕವೇ ಇವುಗಳನ್ನು ಚುರುಕುಗೊಳಿಸುವದು 
ಸಾಧ್ಯ ವಾಗುತ್ತದೆ. ಹೀಗೆ ಸ್ಥಾವರಕ್ಕೆ ಜಂಗಮದ ದೀಕ್ಷೆಯನ್ನು ನೀಡುವ ಕೆಲಸವನ್ನು ಒಳ್ಳೆಯ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ದ ಒಳ ಎನ್ಯಾಸವು ಶ್ರ ಶ ದ್ವೆಯಿಂದ ಮಾಡುತ್ತದೆ. ಇದು ಜೈವಿಕ ವೈಚಾರಿಕ ಸಗಿತತೆಯನ್ನು 
ಸುಷ್ಟ ಘೋಷ ತಗಳ ಬಾರ ಕ್ರಮವೂ ಗ 

ಸೇಡಿಯಾಪು ಅವರ ತಲೆಮಾರಿನ ಅನೇಕ ಸಾಹಿತಿಗಳ ಕೃತಿಗಳು ನಮ್ಮೊಳಗೇ, 
ನಮಗೆ ಅರಿವಿರದೆಯೇ ಘನೀಕೃತಗೊಳ್ಳುವ ಗರ್ವರಸವನ್ನು ಕರಗಿಸಿ, 'ಭಟ್ಟಿಯಿಳಿಸಿ, ಸ್ವಂತದ 
ಮೇಲಿನ ಭರವಸೆಯನ್ನಷ್ಟೇ ಕೆನೆಗಟ್ಟಿಸುವ ಕಾರ್ಯವನ್ನು ಆತ್ಮೀಯತೆಯಿಂದ ಮಾಡುತ್ತವೆ. 
` ಇವುಗಳ ನಡುವೆಯಿಕುವ ಅಲಕ್ಷಿತ ಆಥವಾ ಅರಲಕ್ಷತ ಸಾಹಿತಿಗಳನ್ನು ಕಾಳಜಿಪೂರ್ವಕವಾಗಿ 
ಅನುಲಕ್ಷಿಸಬೇಕಾದುದು ಇಂದಿನ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂದರ್ಭದ ಅಗತ್ಯವೇ ಆಗಿದೆ. 

ಸಮಕಾಲೀನ ಸಾಹಿತ್ಯ ಪರಿಸರದ ಬಗೆಗೆ ಒಂದು ಮಾತನ್ನು ಉಲ್ಲೇಖಿಸಬೇಕು. 
ಇಡಿಯ ಜಗತ್ತನ್ನೇ "ಮರು ಓದಿ' ಗೆ ಅಳವಡಿಸುವ ಸ್ವಾಸ್ಥ ; ಸಂರಕ್ಷಣ ಕ್ರ ಕ್ರಮಗಳನ್ನು ನಾವು 
ಇಷ್ಟಿಷ್ಟುಗಿ ಬಿಡುತ್ತಾ ಬರುತ್ತಿದ್ದೇವೆ. ಎಲ್ಲ ಪಠ್ಯ, ವ್ಯಕ್ತಿ 1 ವಿಷಯ, ಸಿದ್ಧಾಂತಗಳ ಬಗೆಗಿನ 
ಪೂರ್ವಸ್ಟೃ ತಿಗಳ ಅಪಾರದರ್ಶಕ. ಗೂಟ ನಿಂತೇ ನಾವು ಅವುಗಳನ್ನು 
ಪರಿಶೀಲಿಸುತ್ತೇವೆ. ಈ "ಪೂರ್ವವಿದ್ಯೆ' ಯನ್ನು ನಮ್ಮ ಗೃಹಿಕೆಯ ಸರ, ಚಿಂತನ ಕ್ಷಮತೆ, 
ಓದಿನ ವಿಸರಣೆಗಳಲ್ಲಿ ಆಮೂಲಾಗ್ರ ಬದಲಾವಣೆ ಮಾಡುವುದರ ಮುಖಾಂತರ ತಿದ್ದ 
ಬಹುದೆಂಬ ವಿಚಾರವೇ ನಮಗೆ ಮರವೆಯಾಗಿದೆ. ಹೀಗೆ ಸಂಸ್ಕಾ ರಗಳನ್ನು ನೀಡುವುದರ 
ಮೊದಲ ಮೆಟ್ಟಲೇ, ಪ್ರಜ್ಞೆಯು ತನ್ನ ಮೇಲಿನ ಈ "ಪದಚಿಷ್ನೆ' ಗಳನ್ನು ಅಳಿಸಿಕೊಂಡು ಖಾಲಿ 
ಹಾಳೆಯಾಗಿ ಸ 1 ಈ ರೀತಿ ಮುಕ್ತವಾಗುವ ಮನಸಿಗೆ 'ಮಾತ್ರ ವೇ ತನ್ನತಿಳುವಳಿಕೆಯಲ್ಲಿ 
ಸೂಕ್ಷ್ಮಃ ವಾದ ಸೆರೆಗಳು,ಆಳವಾದ ಗುಂಡಿಗಳು, ಅಗಲವಾದ ದರೆಗಳು ಇರಬಹುದೆನ್ನುವ. 
ಸತ್ತ ವು ನಿಲುಕುತದೆ. 

ಇಷ್ಟೇ ಮಹತ್ವ ದನಮ್ಹ | ಕ್ಷಮತಿ ಹಾಗೂ ಆ ವಿಧಾನಗಳ ಪುಷ್ಟೀಕರಣ 
ಕ್ರಮಗಳನ್ನೂ ಇಲ್ಲಿ ಪ್ರಸ್ತಾಪಿಸುವ ಅಗತ್ಯವಿದೆ.ನಾವು ಬಹಿರಿಂದ್ರಿ ಯಗಳ ಮೂಲಕ ಗೃಹಿಸುವ 
ಸ ರಸ. ಗಂಧಾದಿಗಳನ್ನು ಸ್ವೀಕರಿಸುವ ವ್ಯವಸ್ಥೆಗಳೂ ಪ್ರತ್ಯೇಕವಾಗಿಯೇ ಇರುತ್ತವೆ. 
ಮುತ್ತಿನ ಹರಳನ್ನು ಮೂಸಿ ನೋಡ ಅದರ ನಿರ್ಗಂಧತ್ತ ವನ್ನು ತಾ ಎನ್ನುವುದಾಗಲಿ, 
ಹೂವನ್ನು ಜಗಿದು, ಅದರ ನೀರಸ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ಎತ್ತಿ ಆಡುವುದಾಗಲಿ ಸು ಸಂಬದ್ಧ 
ಮೌಲ್ಯ ಮಾಪನವೆನಿಸಲಾರದು. ರುಚಿಕಟ್ಟಾದ ಸಾರು ಒರೆಹು ಮೇಲೆ ಕುದಿಯುತ್ತಿರುವಾಗ 
ಕಃ ಪರಿಮಳವನ್ನಷ್ಟೇ ಹೀರಿ, ಅದರ ಸಾಧ್ಯ ತೆಗಳು ಅಲ್ಲಿಗೇ ಮುಗಿತಾಯವಾಗುತ್ತ 
ವೆನ್ನುವುದು ಅನವಧಾನವೇ ಆಗುತ್ತದೆ. ೬ 


ಜುಲೈ - ಆಗಷ್ಟ್‌ -೨೦೦೨ / ೪೨ 


ಕಿ 


ಇದರ ಅರ್ಥವು ಇಷ್ಟೇ:ಯಾರಲ್ಲಿ ಯಾವುದು ಪ್ರಧಾನ,ಯಾವುದು 
ಆನುಷಂಗಿಕ, ಯಾವುದು ಅನಗತ್ಯವೆನ್ನುವ ಉಚಿತಾನುಚಿತ ಪರಿಜ್ಞಾನವು ಇಂಥ ಮರು 
ಓದಿಗೆ ಅಗತ್ಯವಾದ ಸನ್ನದ್ಧತೆಗಳನ್ನು ಒದಗಿಸುತದೆ. ಹಾಗಾಗಿ ,ಶಿವರಾಮ ಕಾರಂತ 
ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿಆಕರ್ಷಕ ಶೈಲಿಯನ್ನಷ್ಟೇ ಹುಡುಕುವುದಾಗಲಿ ಪು.ತಿ.ನರಸಿಂಹಾಚಾರ್ಯರ 
"ಶ್ರೀ ಹರಿಚರಿತೆ'ಯಲ್ಲಿ ವೈಚಾರಿಕ ಗಟ್ಟಿತನವನ್ನು ಹುಡುಕಲು ಹೊರಡುವುದಾಗಲಿ ಈ 
ನಿಯಮದ ಉಲ್ಲಂಘನೆಗಳೇ ಆಗುತವೆ.ಹೀಗೆ ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಅಂಶವೊಂದನ್ನು ಪ್ರಜ್ಞೆಯಲ್ಲಿ 
ನೆಲೆಗೊಳಿಸಿ ಲಕ್ಷಿತ ಪಠ್ಯದಲ್ಲಿ ಆ ಅಂಶವಿಲ್ಲದಿರುವುದರಿಂದ ಆ ಪಠ್ಯ ವೇ ಅಪ್ರಸುತ 
ಎನ್ನುವಂಥ ಆತ್ಮಘಾತಕ ಪ್ರವೃತ್ತಿಯು ನಮ್ಮ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಕ್ಷೇತ್ರ ದಲ್ಲೂ. 
ಬೆಳೆಯುತ್ತಿದೆ. ಈ ಕಾಳಿಕೆಯನ್ನು ಕಳೆಯುವ ಇಂಥ ಮರುಓದಿನ ಕ್ರಮಗಳು ಈ ಭಾವವನ್ನು 
ಶಮನಗೊಳಿಸಿ ದೃಷ್ಟಿಯನ್ನು ಸ್ವಚ್ಛಗೊಳಿಸುತ್ತವೆ. 
ಯಾವುದೇ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಪೂರ್ಣ ಪ್ರಮಾಣವನ್ನು ಕಲ್ಪಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ನೆಲೆಯಿಂದ 
ಅದಕ್ಕೊಂದು ಸಮಗ್ರವಾದ ಚೌಕಟ್ಟನ್ನು ಹಾಕಿ ಕೊಳ್ಳಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಈ ಹೇಳಿಕೆಯನ್ನು ಒಂದು 
ರೂಪಕದ ಸಹಾಯದಿಂದಸ್ಪಷ್ಟಪಡಿಸಬಹುದು. ಒಂದು ಎತ್ತರಕ್ಕೆ ಬೆಳೆದ ದೃಢವಾದ ಕಾಂಡವುಳ್ಳ 
ಮರವಿದೆಯೆನ್ನೋಣ. ಅದನ್ನು. ದಾರುಶಿಲ್ಪಿ, ಪರಿಸರ ಪ್ರೇಮಿ, ಸಸ್ಯ ಎಜ್ಞಾನಿ, ವೈದ್ಯ, ಕಲಾವಿದರೆಲ್ಲ 
ತಮ್ಮ ತಮ್ಮ ಹಿನ್ನೆಲೆಗಳಿಗೆ ಬದ್ಧರಾಗಿಯೇ ತೂಗಿ ನೋಡುತಾರೆ. ಏಕಾಂತಪ್ರಿಯರು ಅದು 
ಜನಸ ಮರ್ದದಿಂದ ದೂರಾಗಿದೆಯೇ ಹೇಗೆನ್ನುವುದನ್ನು ಗಮನಿಸುತ್ತಾರೆ. ವ್ಯಾಪಾರೋದ್ಯಮಿ, 
ಅದು ಎಷ್ಟು ಬೆಲೆಬಾಳಬಹುದೆಂಬುದನ್ನು ಗಣಿಸುತಾನೆ. ಹೀಗೆ ಅದರ ಔಷಧೀಯ ಗುಣಗಳೋ 
ದಿಗಂತದಂಚುಗಳನ್ನು ಅಳೆಯುವ ಅದರ ವಿಸ್ತಾರವೋ, ವಯೋಮಾನವೋ ನಿರ್ದಿಷ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳ 
ಲಕ್ಷಣಗಳಾಗುತವೆ. ಹೀಗೆ, ತಾನು ನಿಂತ ಸ್ಥಾನದಿಂದ ಕಾಣುವ ಆ ಮರದ ಒಂದು ಭಾಗವನ್ನು 
ಮಾತ್ರವೇ ನೋಡಿ ಅದು " ಉಪಯುಕ್ತವಾಗಿದೆ' ಅಥವಾ "ನಿರುಪಯುಕವಾಗಿದೆ' ಎನ್ನುವ 
ನಿರ್ಧಾರಕ್ಕೆ ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬನೂ ಬರುತಾನೆ. ಔಷಧೀಯ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ. ಇದಕ್ಕೆ ವಿಶೇಷ 
ಮಹತ್ವವಿಲ್ಲದಿದ್ದರೂ,ಸ ಸಸ್ಯ ಸಂಕುಲದ ಅಧ್ಯ ಯನದ ನೆಲೆಯಿಂದ ಅದಕ್ಕೆ ವೈಶಿಷ್ಟ ಚಎಿದೆ 
ಎನ್ನುವುದನ್ನು ಪ್ರಜ್ಞಾಪೂರ್ವಕವಾಗಿ ಮರೆಯವುದರಿಂದ ಆದ ಅರಸುವುದು ಹಸ ದೃಷ್ಟಿಯ 
ಪರಿಧಿಯನ್ನು ತೀರಾ ಸಂಕುಚಿತಗೊಳಿಸಿಕೊಳ್ಳುತಿರುವ- ಹೆಚ್ಚಿನ ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ-ಇಂದಿನ 
ವಿಮರ್ಶೆಯ. ದುರಂತವೂ ಆಗಿದೆ.ಇಲ್ಲಿ ಈ 'ಆಸ್ಥೆಯಿಂದ ಪ ಪರಿಶೀಲಿಸಬೇಕಾದ ಒಂದು 
ಅಂಶವಿದೆ. ಎಷ್ಟೇ ಶ್ರೇಷ್ಠಸಾಹಿತಿಯೇ ಆದರೂ ತಾನು: ಬರೆದುದೆಲ್ಲವೂ ಉತ್ಕ ಕೈಷ್ಣವಾದುದೆಂದು 
ನಂಬಲಾರ. ಅದು ಸ್ವ ಸ್ವ-ಪ್ರಜ್ಞೆಯಿಲ್ಲದ ಮೇಲು- ಕೀಳರಿಮೆಯೋ, ಭ್ರಮಯೋ, ಅಹಮಿಕೆಯೋ 
ಆಗಬಹುದು ಅಷ್ಟೇ. ಸಹೃದಯರ ಹೊಣೆಗಾರಿಕೆಯಿರುವುದೇ ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಸಾಹಿತಿಯ ಒಟ್ಟೂ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ನಿರ್ಮಿತಿಯನ್ನು ಒಂದು ಘಟಕವಾಗಿಟ್ಟುಕೊಂಡು ಅದರ ಬೇರು- ಚಿಗುರುಗಳನ್ನು 
ಗಮನಿಸುತ್ತಇಡಿಯ ಕಾಂಡದ ಬಲಾಬಲಗಳನು  ನಿರ್ಣೈಸಿಕೊಳ್ಳುವುದರಲ್ಲೆಂದು ನನಗನಿಸುತ್ತದೆ. 


ತೀರಾ ಸಂಕೀರ್ಣವೂ ಗೂಢವೂ ಆದ ಮನುಷ್ಯಸ್ವ ಭಾವದ ಪರಿಗಣನೆಗೆಇದೊಂದು ಸಹಾಯಕ 
ಸಾಮಗ್ರಿಯಾಗಿಯೂ ವೃತಿನಿರತವಾಗುತದೆ. 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ - ೫೯/ ೪೩ 


ಇನ್ನೊ ದು ವಿಚಾ ರವನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆಗೆ ಒಡ್ಡಬೇಕಾಗಿದೆ. 
ಪರಿಕಲ್ಪನೆಯೊಂದರ ಬಗೆಗಿನ ಸಮೀಪದ, ಸಂಕುಚಿತವಾದ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ನಮ್ಮ ಎಷ್ಟೋ 
ಅರಿಯುವಿಕೆಗಳು ನಿಯಂತ್ರಿತವಾಗುತವೆ. ಉದಾಹರಃಗೆ, "ವಿಚಾರ' "ಎನ್ನುವ 
ಪರಿಕಲ್ಪನೆಯನ್ನು ಗಮನಿಸಬಹುದು. ಆ ಪ್ರಸ್ತಾಪ ಪವು ಬಂದೊಡನೆಯೇ ನಾವು, ಅದು 
ಸಂಭವನೀಯತೆ. ಅಥವಾ ವೈಚಾರಿಕತೆಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದುದಾಗಿರಬೇಕೆಂಬ ತೀರ್ಮಾನಕ್ಕೆ 
ಮುಟ್ಟಬಿಡುತ್ತೇವೆ. ಲೌಕಿಕ ಜಟ ಧಾರ್ಮಿಕ, ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ, ತಾತ್ವಿಕ 
; ಜಿಜ್ಞಾಸೆಗಳನ್ನು- ಎಂದರೆ ವಿಚಾರಗಳನು ನಿರ್ದಾಕ್ಷಿಣ್ಯವಾಗಿ ಅದರ ಛತ್ರ ಭಾಯೆಯಿಂದಾಚಿಗೆ 
ಸರಿಸುತ್ತೇವೆ. ಒಂದು ಕ್ಷಣ ನಾವು ಹೀಗೂ ಯೋಚಿಸಲು ಹೊರಡ ಬಹುದು: 
ವೈಚಾರಿಕವಾದ, ವೈಯಕಿಕವಾದ ನಿಲುವೊಂದು ಸಿದ್ಧಾಂತವಾಗಿ ಸ್ಥಿರಗೊಳ್ಳುವುದು ತನಗೆ 
ಟಾ ವಿರುದ್ಧವಾದ, ಅಕಿಭಾವುಕವಾದ ತರ್ಕದೊಂದಿಗೆ ಸೆಣಸಾಡಿ ತನ್ನ ಇರುವಿಕೆಗೆ 
ಅರ್ಥವನ್ನು ಪಡೆದಾಗಲೇ ಅಲ್ಲವೇ? | 

ವಗ್ಗ ಪ ವಾದವನ್ನು ಸ ಸಲ್ಪ ಸರಳಗೊಳಿಸಬಹುದು. ಈ ಉದಾಹರಣೆಯನ್ನು 
ಹತ್ತಿರದಿಂದ ನೋಡಿದಾಗ ನಮ್ಮ ವಿಭಾಗಕ್ತ ಮವು ತೀರಾ ಪ್ರಾಥಮಿಕ ದರ್ಜೆಯಲ್ಲಿಯೇ 
ಉಳಿದಿದೆಯೆನ್ನುವುದು ಸ ಪ್ಫವಾಗುತದೆ. ಎಂದರೆ, ಮೇಲ್ನೋಟಕ್ಕೆ ನಾಸ್ತಿಕವಾದವನ್ನು 
ಎತ್ತಿಹಿಡಿಯುವ ವಿಚಾರ ಪ್ರಪಂಚವನ್ನು. ಒಂದೆಡೆಗೆ ಇಟ್ಟು ಇನ್ನೊಂದೆಡೆಗೆ ಆ ಲಕ್ಷಣಗಳಿಲ್ಲದ. 
ಎಲ್ಲವುಗಳನ್ನೂ ನಾವು ಪೇರಿಸಿ ಬಿಡುತ್ತೇವೆ. ಈ ಎಲ್ಲವುಗಳಲ್ಲಿ ಇರುವ ಸ್ಥೂಲ -ಸೂಕ್ಡ್ಮ 
ವ್ಯತ್ಯಾಸಗಳಾಗಲೀ, ದೈವಪಾರಮ್ಯದ ತಳದಲ್ಲಿಯೇ ಮೊಳಕೆಯೊಡೆಯುವ ವೈಚಾರಿಕ. 
ಪ್ರ ತೇ ನಮಗೆ ಮಹತ್ವ _ದವುಗಳಿನಿಸುವುದಿಲ್ಲ ಈ ಅಗಳನ್ನು ಮುಚ್ಚಿದಾಗಷ್ಟೇ ನಮ್ಮ 
ನಿದ ಬೈಲಿನ ವಿಸಾರ, ಟಾ ಉತ್ಪಾದಕತ್ವಗಳು ತಮ್ಮ ಪೂರ್ಣ ಪರಿಚಯವನ್ನು 
ನೀಡುತವೆ. ; ; 
ಇಂಥ "ಅವಸರದ ನಿರ್ವಚನ'ದ ತಂತ್ರಾಂಶ ಸಂಯೋಜನೆಯ ತೀವ್ರವಾದ 
ಆಫಾತವು ಸೇಡಿಯಾಪು ಅವರ ಶೃಜನಶೀಲ ಸಾಹಿತ್ಯ ಪ್ರಕಾರದ ಮೇಲೂ ಆಗಿದೆ. ಅವರನ್ನು 
"ಪಂಡಿತ'ರೆನ್ನುವ ಸಂಜ್ಞೆಯಿಲ್ಲದೆ ನೋಡಬೇಕೆನ್ನುವ ಪರಿಜ್ಞಾನವು -ಪ್ರಾಯಶಃ- ನಮ್ಮಲ್ಲಿ 
ಹೆಚ್ಚಿನವರಿಗೆ ಮೂಡಲಿಲ್ಲ ಈ ಶಬ್ದಾವರಣವನ್ನು ತೆಗೆದುಹಾಕಿದಾಗ ಅಪರ ಕಥನ ಶೈಲಿಯ 
_ ಕಟ್ಟಡ, ನಿಲುದಾಣಗಳು, ಬೆಳಕಿಂಡಿಗಳು ಮೇಲು-ಕೆಳಗಿನ ಅಂತಸ್ತುಗಳೆಲ್ಲ ನಮ್ಮ ಪರಿಚಿತ 
ಜಗತಿಗೆ ಸೇರ್ಪಡೆಯಾಗುತವೆ. ಪೂ ಉದ್ದೇಶದಿಂದ ಸೇಡಿಯಾಪು ಅವರ ಕಥಾ ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು 
ಒಂದು ಮರುಪರಿಶೀಲನೆಗೆ ಒಪ್ಪಿಸುವುದು ಬಬೊಾೊ್‌ೈ ಆಗುತದೆ. 

ಸೇಡಿಯಾಪು ಅವರ ಬರೆಹಗಳಲ್ಲಿ "ಸೃಷ್ಟಿಶೀಲ' ವೆನಿಸಬಹುದಾದವುಗಳ 
ಸಂಖ್ಯೆಯು ಕಡಿಮೆಯೇ ಸರಿ.ಆದರೆ, ಆವುಗಳನ್ಲ ಟು ಕಾಣುವ "ಸೃಷ್ಟಿಶೀಲತೆ'ಯ 
ಗಾತ್ರ, ಹಿರಿಮೆ, ವ್ಯಾಪ್ಕಿ ಎತ್ತರಗಳು ಅನನ್ಯವಾದವುಗಳಾಗಿವೆ. ನನ್ನ ಅಭಿಪ್ರಾಯದಲ್ಲಿ ಇಲ್ಲಿ 
ಗದ್ಯ-ಪದ್ಯವೆನ್ನುವ ವರ್ಗೀಕರಣವೂ ಅಪ್ರಸುತವಾದುದು. ಅವು ಕೇವಲಸಾಹಿತ್ಯದ ಬಾಹ್ಯ 
ಶರೀರಗಳನ್ನು ಎಶದಪಡಿಸುತವೆ.ಹಾಗಾಗಿ, ಅವುಗಳೊಳಗಿನ ಸತ್ವ-ಸ್ವತ್ವಗಳ 
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ಹುಡುಕಾಟಗಳಲ್ಲಿ ಈ ವಿಭಾಜಕ ರೇಖೆಯನ್ನು ಒತ್ತಟ್ಟಿಗಿರಿಸುವುದೇ ಸೂಕವನಿಸುತ್ತದೆ. ಈ 
ಮಾದರಿಯನ್ನು ಸ್ವೀಕರಿಸಿ,ಸೇಡಿಯಾಪು ಅವರ "ಕಥೆ'ಗಳ ಕೆಲವು ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯಗಳನ್ನೂ 
ಪ್ರಯೋಗನಿರತ ಮತಿಯನ್ನೂ ಅರ್ಥವಿನ್ಯಾಸಗಳನ್ನೂ ಪರಿಚಯ ಮಾಡಿಕೊಡುವ 
ಪ್ರಯತ್ನವನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಮಾಡಲಾಗಿದೆ. ಕ 
ಮೊದಲನೆಯದಾಗಿ,ಸೇಡಿಯಾಪು ಅವರು ತಮ್ಮ ಕಥೆಗಳಲ್ಲಿ- ಗದ್ಯ ಮತ್ತು 
ಕಾವ್ಯ ಮಾಧ್ಯಮಗಳಲ್ಲಿ-ಪ್ರಾಮಾಣಿಕವಾದ ಶ್ರದ್ಧಾಸಕಿಗಳೊಂದಿಗೆ ನಡೆಸುವ ಮನಷ್ಯನ 
ಮನಸ್ಸಿನೊಳಗಣ ವ್ಯಾಪಾರಗಳ ಮೂಲ-ಚೂಲಗಳ ಶೋಧಕ್ರಮವನ್ನು ಪ್ರಸ್ತಾಪಿಸಬೇಕು. 
.. ಸೃಷ್ಟಿಯ ಪ್ರತಿ ತುಣುಕಿಗೂ ಸ್ವಂತದ ಗುಣ, ಶೀಲ,ಸ್ವಭಾವಗಳಿವೆ.ತನ್ನಸುಡುವ 
| ಶಕ್ತಿಯಿಂದಾಗಿಯೇ ಬೆಂಕಿಗೆ ಅಸಿತ್ವ. ಅದುವೇ ಅದರ ಇರುವಿಕೆಯ ಅರ್ಥ. ಈ 
ಸಂವಿಧಾನಾಂತರ್ಗತ ಲಕ್ಷಣಗಳು ಅನ್ಯಾನ್ಯ ಸಂಸ್ಕಾ ರಗಳಿಂದ ಅಷ್ಟಿಷ್ಟು ಮಾರ್ಪಡಬಹುದೇ 
ಹೊರತಾಗಿ, ಅವುಗಳಿಗೆ ಬಾಜ "ಎದಾಯವನ್ನು ಹೇಳಿ ಘೂಸ ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು 
ಧರಿಸಲಾಗದು. ಹೀಗಾಗಿಯೇ ಮಹಾಭಾರತದಲ್ಲಿ ದುರ್ಜೋಧನನು ಜಾನಾಮಿ. 
ಅಧರ್ಮಂನಚಮೇ ನಿವೃತ್ತಿ ' ಎನ್ನುವಂತಾಯಿತು. ಒಂದರ್ಥದಲ್ಲಿ ಅವನದು ನಿಜದ 
ನೆಲೆಯ ಅರಿವಿರುವ ಪ್ರಜ್ಞೆಯಾಗಿದೆ. ಹಂದರ ಸ್ವ-ಭಾವದ ವಿರುದ್ಧದ ಹೋರಾಟ 
ಎನ್ನುವುದು ದಿಗಂತವನ್ನು ಮುಷ್ಟಿಯೊಳಗೆ ಓಡಿದಿಡುವ ಪ ಪ್ರಯತ್ನವಿದ್ದಂತೆ. 'ಇನ್ನೇನು, ಗೆಲವು 
; ಸಾಧಿತವಾಗಿಯೇ ಬಿಟ್ಟಿತೆನ್ನುವ "ಹಂತದಲ್ಲಿ "ಶೂನ್ಯ ನಜಾನ್‌ ಯಾಗುವುದೇ ಇದರ 
ಪೂರ್ಣ ವಿರಾಮ ಸ್ಥಿತಿಯಾಗುತದೆ. ಪ ಮನೋವೃತ್ತಿಯು, ಪ್ರಜ್ಞಾಪಾತಳಿಯ ಅನೇಕಾನೇಕ 
ಬಿಂದುಗಳು, ಸಂಕೇತಗಳು "ಹಾಗೂ ಅವರಣ. ಪದಚಿಹೆ ಗಳಿಂದ ಆರೈ ಕೆಯನ್ನು 
ಪಡೆಯುವಂಥದ್ದಾಗಿದೆ. ಆದುದರಿಂದಲೇ ಅದು ಎದುರಿಲ್ಲದಷ್ಟು ಬಲಾಢ್ಯ ವೂ 
ನಿರ್ಣಯಕವೂ ಆಗುತ್ತದೆ. 

॥ ಸೇಡಿಯಾಪು ಅವರು ಈ ವಾಸ್ತವವನ್ನು ಯಾವ ಮೊಗರು, ಬಿನ್ನಾಣಗಳ 
ಗೋಜಿಗೂ ಹೋಗದೆಯೇ," ಜಗತಿನ ಸ್ಹ ಭಾವ' ವಾಗಿ ಸ್ವೀಕರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ವ್ಶು ಮಾತಿಗೆ 
ಸಮರ್ಥನೆಯಾಗಿ ಅವರ "ತರುಣ ಧಮನಿ" ಕಾವ್ಯಖಂಡ ಮತ್ತು. ಧರ್ಮಮ್ಮ' 7 ಸಣ್ಣಕಥೆ- 
ಇವುಗಳ ಸ ಸಂವಿಧಾನವನ್ನು ಪರಿಶೀಲಿಸಬಹುದು. 

ಹೆಣ್ಣು- ಗಂಡುಗಳ ಆಕರ್ಷಣೆಯೆನ್ನುವುದು ಸೃಷ್ಟಿಯ ಸಾತತ್ಯಕ್ಕಾಗಿ, ಜೀವಜಾಲಗಳ 
ಹಬ್ಬುವಿಕೆಗಾಗಿ ಪ್ರಕೃತಿಯು ನಿರ್ಮಸಿಟ್ಟ ವ್ಯವಸ್ಥಿತವಾದ ಕಟ್ಟಳೆಯಾಗಿದೆ. ಈ ನಿಯಮವನ್ನು 
ಉಲ್ಲಂಘಿಸುವ ಪ್ರಶ್ನೆಯೇ ಪ್ರಾಣಿಜಗತ್ತನಲ್ಲಿ ಹುಟ್ಟಲಾರದು ತನ್ನ ಪ್ರಜ್ಞೆಯ » ಸೀಮೆಗಳನ್ನು 
1 'ಮನುಷ್ಯನು ಮಾತ್ರಷೇ ಅಲ್ಲಿ ಪುತ್ರಾಪಾತ್ರಗಳ, ಔಚಿತ್ಯ- ಅನ್‌ಚಿತ್ಯ ಗಳ 
ಜಾಸೆಗೆ ತೊಡಗುತಾನೆ. ಭವಿಷ್ಯವನ್ನು ಬಗೆಯುವ ಕ್ರಮದಿಂದಲೇ ತನ್ನ ಆಯೆ ಯನ್ನು 
ಸಕ ಅದರ ಯಣ-ಧನ ಪರಿಣಾಮಗಳಿಗೂ ಬಾಧ್ಯ ಸ್ಪನಾಗುತ್ತಾನೆ. 
ನಸಗರದ ದೊರೆ, ರಾಮರಾಜನಬದುಕಿನ ಮುಂಜುವಿನ ತಂಗಾಳಿಯಂತೆ 
ಹಾಡು, ಸಾಮ್ರಾಜ್ಯದುದ್ದಕ್ಕೂ ಬಿರುಗಾಳಿಯೆಬ್ಬ ಸಿದ ಮಿಹಿರೆಯ ಪ ಸಂಗವನ್ನು 
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`“ತರುಣಧಮನಿ' ಕಾವ್ಯಖಂಡವು ವಸುವನ್ನಾಗಿಟ್ಟುಕೊಂಡಿದೆ. ಇದರ ಆಶಯವನ್ನು ಸ್ವಲ್ಪ 
ವಿವರವಾಗಿ ಗಮನಿಸಬಹುದು. 
ಬೇಟೆಗಾಗಿ ಕಾಡಿಗೆ ಹೋದ ರಾಮರಾಜ,ತಾನೇ ಬೇಟೆಯಾದ " ಪ್ರಥಮ 
ನೋಟದಲ್ಲಿ ಪ್ರಣಯಾಂಕುರ' ಕಂಡ ರಮ್ಯವಾದ ಕಥಾನಕವು ಇದರಲ್ಲಿದೆ.ಇದು, ಯವನ 
' ಯುವತಿ-ಮಿಹಿರೆಯ ಮೇಲೆರಗಿದ ಹುಲಿಯನ್ನುಕೊಂದ ರಾಮರಾಜನ ಸಾಹಸಗಾಥೆಯೂ 
ಹೌದು. ' 
ಮೀರಿದ ಸಮಯವನರಿದು ಕಠಾರಿಯ 
ಕೀಳುತ ಮರದಿಂದ 
ಹಾರಿ ಹುಲಿಯನೊದೆದಾರ್ದಿರಿದನು ತಲೆ 
ಹಾರೆ ನೆತ್ತರೊಡನೆ 
( "ತರುಣ 'ಧಮನಿ'' ಚಂದ್ರಖಂಡ ಮತ್ತು ಕೆಲವು ಸಣ್ಣ ಕಾವ್ಯಗಳು. ಪು: ೧೦೬) 
ಇದನ್ನು ಹಿನ್ನೆಲೆಗೆ ಇಟ್ಟುಕೊಳ್ಳುವ ಸೇಡಿಯಾಪು ಅವರ ಪ್ರಧಾನ. ಲಕ್ಷ ವು ಸ್ತ್ರೀ-ಪುರುಷ ರ 
ಪರಸ್ಪರ: ಸೆಳೆತದ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ತಿಳಿಯುವುದೇ ಆಗಿದೆ. ಸಾಗು "ಮೈಮೇಲಿನ 
"ನಡುಗುವ ಕೊನೆ "ಬೆರಳಿಂದ ಎಟಿಸೆಹುವುದ! ಹುಲಿಯುಗುರುಗಳ "ಹಜ್ಜಿಯ 
ಗುರುತು'ಗಳಾಗಲಿ ರಾಮರಾಜನಿಗೆ ಬೇಟೆಯಿಂದಾದ ಬಳಲಿಕೆಯನ್ನಾಗಲಿ ಗೌರವಿಸದ 
ಕಕ್ಷೆಯಿದು. 
ಬಳಲಿಕೆಯಾಗಲಿ, ರುಜೆಯಾಗಲಿ ಶೋ- 
ಕವೊ ಭಂಗವೊ ಇರಲಿ 
ನವವಯಸರ ಮಿಡಿಯೆದೆಯನು ಚಿವುಟುವ 
(ಅದೇ. ಪು.೧೧೧) 
ಮದನನನ್ನು "ಹೃದಯಹೀನ'ನೆಂದು ಸಲುಗೆಯಿಂದ ಹೀಯಾಳಿಸುವ ಕವಿ,ಯಾವ 
ತರ್ಕಕ್ಕೂ ಬಗ್ಗದ, ಯಾವ ವಿವರಣೆಗೂ ಸಿಕ್ಕದ ಮೋಹದ ಪ್ರಕೃತಿಯ ಮುಂದೆ 
ವಸ್ಕತರಾಗುತ್ತಾರೆ. ಈ ಪ್ರವೃತ್ತಿಯ ಎಲ್ಲ ದಂಡೆಗಳನೊತ್ತಿ ಸುತನ ಶಕ್ತಿಯನ್ನು 
ಅವರು ಮತ್ತೆ ಮತ್ತೆ ಪ್ರಸ್ತಾಪಿಸುತಾರೆ. 
ಬದುಕೆಗೆ “ಕರಗುತ ಬೆರೆಯಲುಗುವ ಮನ- 
ಸುಗಳ ನಿಲಿಸಬಹುದೆ?) 
ಅಳಿವೆ ಬಾಗಿಲಿಗೆ ಕದವನಿಡುವ ಕಡು-ಗಲಿತನಕದು ಕಿರಿದೆ? 
ಮುಗಿಲಿದೆ ಮಂಜಿದೆ ಮುಚ್ಚು ಮುಚ್ಚೆನಲು 
ಬಿರಿಯದೆ ಮುಗುಳುವುದೆ 
ನಸುಕು ಹರೆಯ ಕಂದೆರೆವ ಹೂವು 


ಹರೆಯದಿ ತಡೆಯುವರಾರೋ 
(ಅದೇ. ಪು ಪು. ೧೧೭) 
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ಈ ಬಗೆಗೆ ಹೀಗೆ ಅಸಹಾಯಕರಾಗಿ ಉದ್ಗರಿಸುವುದಷ್ಟೇ ಅವರಿಗೆ ಸಾಧ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ. 

ಇಲ್ಲಿ ಇನ್ನೊಂದು ಸೂಕ್ಷ್ಮವನ್ನೂ ಸೂಚಿಸಬೇಕು.ಸೇಡಿಯಾಪು ಅವರಿಗೆ 
ವಿಜಯನಗರದ ಪತನದ ಕಥೆಯನ್ನು ಹೇಳುವುದು ಉದ್ದೇಶವೇ ಅಲ್ವ ವಾಸವವಾಗಿ, ಅವರು 
ಆವಿವರಗಳನ್ನಾಗಲಿ, ಅದಕ್ಕೆ ಸೂಸಿ ಕಥೆಯ ಹಂದರವನ್ನಾಗಲಿ ಆಶ್ರ ಯಿಸುವುದೂ 
ಇಲ್ಲ 

ತನ್ನನ್ನು ವಿರೋಧಿಸುವ ಎಲ್ಲ ವಾದಗಳನ್ನೂ ತಳ್ಳಿ ಹಾಕುವ ರಾಮರಾಜನ 
ಪ್ರೇಮ ನಿವೇದನೆಗೆ, 

ಕುಳಿತ ಮಿಹಿರೆಯುಂಗುಟದಿ ನೆಲದೊಳುಗೂ- 

ರಿಸಲು ಸಮೃತಿಯನು ಏ 

ಕೆಳದಿ ಮೌನಮುದ್ರೆಯನ್ನೊತ್ತಿರೆ ದೊರೆ- 

ಗಡವಾಯಿತು ನಲ್ಕೆ (ಅದೇ. ಪು.೧೨೦) 
ಮಿಹಿರೆಯ ಸ್ವೀಕೃತಿಯೊಂದಿಗೆ ಭ್ರ ಕಥಾನಕವನ್ನು ಅವರು ಒಂದು ಹಂತಕ್ಕೊಯ್ದು 
ನಿಲ್ಲಿಸುತಾರೆ. ಆಸ್‌ ಏನಾಯಿತೆನ್ನುವುದರ ಸುಗಗ ಇಷ್ಟೂ ಗಮನವನ್ನು ಕೊಡದೆ, 
ಮುಂದಿನ ಪದ್ಯ ದಲ್ಲಿಯೇ, 

ಹುಲಿಯ ಬೇಟೆಯೊಳಗೆ ಮೊಳೆದು, ಹುಲಿಯ 

ತೆರದೊಳಡಗಿ ಬೆಳೆದು 

ಬಳಿಕ ವೈರವಡೆದು,ಕನ್ನಡಿಗರ ಭಾಗ್ಯ ಸುರಭಿಯ 

ಹಿಡಿಯಿತಂತದೊಂದು ಹಾಳು ಬೇಟವಿಂತು,ದೊರೆಗದೇಕೆ 

ಘಟಸಿತಯ್ಯೊ ! ವೀರ ನರಪತಿಗಳ ಮುಕುಟರತ್ತಕೆ 

(ಅದೇ. ಪು. ೧೨೦) 

ಎಂದು ಹಳಹಳಿಸುತ್ತಇಡೀ ವೃತ್ತಾಂತಕ್ಕೆ ಮುಗಿತಾಯ ಕಾಣಿಸುತ್ತಾರೆ. ಈ ಅಸ್ಪ] ಷತೆಯನ್ನು 
ಅವರು ಬುದ್ಧಿಪೂರ್ವಕವಾಗಿ. ಉಳಿಸಿದ್ದಾರೆ ಎನಿಸುತ್ತದೆ. ಎಂದರ. ರಾಮರಾಜನಾಗಲಿ. 
ಮಿಹಿರೆಯಾಗಲಿ ಅವರಿಗೆ ಮುಖ್ಯವಲ್ಲ ಮುಂಗಾಣ್ಯೆ ಯಿಲ್ಲದ ಶರಣಾಗತಿಗೆ,ಕಾಮವಶ 
ವರ್ತನೆಗಳಿಗೆ,ಆ ಪಾತ್ರ ಗಳನ್ನು ಅವರು ಕೇವಲ ಮಾಧ್ಯ ಮಗಳಾಗಿ ಮಾತ್ರವೇ 
ಬಳಸಿಕೊಂಡರು.ಹಾಗಾಗಿ, ಸೇಡಿಯಾಪು ಅವರ ಕಥನ ಕೈಲಿಯ ಪ್ರಧಾನ ಲಕ್ಷಣಗಳಲ್ಲಿ 
ಒಂದಾಗಿ "ಮಾನವ ಸ ಭಾವದ ಸೂಕ್ಟ ಸಂಕೀರ್ಣ ನೆಲೆಗಳ ಅನ್ವೈ ಷಣೆ' ಯನ್ನು 
ಗುರುತಿಸುವುದು ಸರಸ ಆಗುತ್ತದೆ. 

ಈ ಸಂದರ್ಭದಲಿ ಬ್ಲ ಕೆಲವು ಪ್ರಶ್ನೆಗಳು ಮೂಡುತವೆ. ಸ್ತ್ರೀ-ಪುರುಷರ ಪರಸ್ಪರ 
ಸೆಳೆತದ ಅನ್ಯಾನ್ಯ ಆಯಾಮಗಳನ್ನು ನಮ್ಮ ಹೆಚ್ಚಿನ ಸಾಹಿತಿಗಳು: ಹುಡುಕಾಡುತ್ತಲೇ ಇದ್ದಾರೆ. 
ನವೋದಯ. ಕುಪಿದಲಿ ಅದರ ರಮ್ಯ ಕನಸುಗಾರಿಕೆಯ ಮುಖ್ಯವು ಪ್ರಸ್ತುತಿಯನ್ನುಪ ಪಡೆದರೆ, | 
ನವ್ಯ ಸಂಪ್ರದಾಯವಾದಿಗಳು ಟ್ರಛತ್ರ ಗೊಂದಲ- ಗೋಜಲು-ಸಿಕ್ಕುಗಳನ್ನು ತಿಳಿಯುವ, 
ಅವುಗಳನ್ನು ಬಿಡಿಸುವ ಪ್ರಯತ್ನಗಳನ್ನು ಮಾಡಿದರು. ಈ ಆಕರ್ಷಣೆಯನ್ನು ಬಂದು ನಿಸರ್ಗ 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ - ೫೯/ ೪೭ 


ನಿಯಮವೆಂದು ತಿಳಿಯುವ "ವಾಸವ' ದೃಷ್ಟಿಯೂ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಎಡೆಪಡೆಯಿತು. ಈ 
ನೆಲೆಯಿಂದ,ಹೊಸ ಮಾದರಿಗಳ ಗುರುತಿಸುವಿಕೆಯು ಸಾಧ್ಯವಾಗಬಹುದೇ ಹೇಗೆ? 

ಮನುಷ್ಯ ಜಗತ್ತಿನಲ್ಲಿಸಂಬಂಧವೊಂದರ ಸ್ಥಾಪನೆಯೆಂದರೆ ಹೊಸ 
ಸ್ವಾಮ್ಯಗಳನ್ನು ವೈರುಧ್ಯಗಳನ್ನು ಸಂಪರ್ಕ-ಸಂಘರ್ಷಗಳನ್ನು ಹುಟ್ಟು ಹಾಕಿದಂತೆಯೇ 
ಲೆಕ್ಕವಾಗಿದೆ.ಇದು ಯಣಾತ್ಮಕವೂ ಹೌದು, ಧನಾತ್ಮಕವೂ 'ಹೌದು.ಈ ಸಂಬಂಧಗಳು 
ಮಾನ್ಯ ಮಾಡುವ ಬಾಧ್ಯತೆಗಳನ್ನೆಲ್ಲ ಇಟ್ಟುಕೊಂಡೇ ಸ್ವಂತಿಕೆಯನ್ನು ರೂಪಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ 
(ಉದಾ: ಮಾಸ್ತಿಯವರ "ಮೊಸರಿನ ಮಂಗಮ್ಮ) ಉದಾಹರಣೆಗಳೂ ನಮ್ಮ ಮುಂದಿವೆ. 
ಪ್ರ ಸಮತೂಕದ, ಒಟ್ಟಾರೆಯಾದ ಸಾಮಾಜಿಕ-ಕ್‌ೌಟುಂಬಿಕ- ಆರೋಗ್ಯ ರಕ್ಷಣೆಯ 
ಆಸಕಿಗಳಿರುವ ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ಪ್ರತ್ಯೇಕವಾಗಿ ನೋಡುವುದು ಸಾಧ್ಯವೇ? 

ಒಂದು ರೀತಿಯಿಂದ "ಸೂತ್ರಬದ್ಧ' ವೆನಿಸುವ ಸ್ತ್ರೀ-ಪುರುಷರ ಸಖ್ಯ ಕ್ರಮವನ್ನು 
ಮತ್ತಷ್ಟು ಸಂಕೀರ್ಣ ಪರಿಸರದಲ್ಲಿಟ್ಟು ಗಮನಿಸುವ ಪ್ರಯತ್ನವನ್ನು "ಧರ್ಮಮ್ಮ ಕಥೆಯಲ್ಲಿ 
ಕಾಣುತ್ತೇವೆ.ಇಲ್ಲಿ ಸೇಡಿಯಾಪು ಅವರ ಅನ್ವೇಷಣೆಯು ಪಡೆಯುವ ತಿರುವು ಕೂಡಾ 
ಉಲ್ಲೇಖನೀಯವೇ ಆಗಿದೆ. 

ಈ ಕಥೆಯಲ್ಲಿ "ಗಂಧರಾಯ'ನೆಂಬ ರಾಜನ ಪಾತ್ರವನ್ನು ಒಂದು ಇರ 
ವಾಗಿಟ್ಟುಕೊಂಡು, ಅವರು ಹೆಣ್ಣು- ಗಂಡುಗಳ ಸಂಬಂಧಗಳುಸ್ಥ ಸೃಷ್ಟಿಸುವ ಸುಖದ ಸ್ವಭಾವ, 
ಸ್ವರೂಪ ಹಾಗೂ ಲಕ್ಷಣಗಳ ಶೋಧನೆಗೆ ಹೊರಡುತ್ತಾರೆ. 

ಇಲ್ಲಿಬರುವ ರಾಜ-ಮಂತ್ರಿಯರ ನಡುವಿನ ಸಂಭಾಷಣೆಯು ಈ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ 
ಗಮನಾರ್ಹವಾಗಿದೆ.ಆ ಭಾಗವು ಹೀಗಿದೆ: 
ಅರಸನು, ""ಸುಖ ದೊರೆಯುವುದು ಯಾವುದರಲ್ಲಿ” ಎಂದು ಮಂತ್ರಿಯೊಡನೆ ಪ್ರಶ್ನಿಸಿ 
ದನು. 

ಸ 00 ಎಂದನು ಮಂತ್ರಿ. 
""ಯಾವುದು ಮೆಚ್ಚು' ಮತ್ತೆ ರಾಜನ ಪ್ರಶ್ನೆ 
""ಮನಸ್ಸೇ ಮೆಚ್ಚು , ಅಭ್ಯಾಸವೇ ಮೆಚ್ಚು ಸ್ವಭಾವವೇ ಮೆಚ್ಚು' ಮಂತ್ರಿಯ ಉತರ. 
""ಇವುಗಳೊಳಗೆ ಯಾವುದು ಹೆಚ್ಚು?'' ಕುತೂಹಲವಿನ್ನೂ ತಣಿಯದ ಶ್ರ ಮರುಪ್ರ 
(' "ಧರ್ಮಮ್ಮ'' ಪಳಮೆಗಳು. ಪು.೩೮- ದ 
ಏನಿದರ ಅರ್ಥ? ಈ ಸಂಕೇತಗಳ ಮೂಲಕ ಸೇಡಿಯಾಪು ಅವರು ಸಂವಹಿಸಲು 
ಯತ್ನಿಸುವುದೇನನ್ನು? 

ಮನುಷ್ಯನ: ಮನಸ್ಸನ್ಲೇ ಅಧ್ಯಯನದ ವಸುವಾಗಿಟ್ಟುಕೊಂಡಾಗ,ಸ ಸದಾ ವಿಚಾರ 
ಮಗ್ಗವಾಗಿರುವುದೇ ಅದರ ಜೈವಿಕ ಚರ್ಯೆಯಾಗಿ ಕಾಣುತ್ತದೆ. “ಅಲ್ಲಿ ನಿರ್ವಾತವೆನ್ನುವುದು 
ಸಾಧ್ಯ ವೇ ಇಲ್ಲಎಂಥ ಹ ಜಟ ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಒಳಗೂ" ಈಗ ನಾನೇನು ಯೋಚನೆ 
ಮಾಡುತ್ತಿಲ್ಲ' ಎನ್ನುವ ತಿಳಿವು ಸುಳಿದಾಡುತ್ತಿರುತದೆ. ಆ ಖಾಲಿತನವನ್ನು ತುಂಬುವ ಚಿಂತನ 
ತರಂಗಗಳು, ವಿಶಿಷ್ಟ: ಎಭಿನ್ನ ಒತ್ತಡಗಳೊಂದಿಗೆ ಕ್ರಿಯಾತ್ಮಕವಾಗಿರುತ್ತವೆ. ಈ ಹಂತದಲ್ಲಿ 


ಜುಲೈ - ಆಗಷ್ಟ್‌ -೨೦೦೨ / ೪೮ 


ತಮ್ಮಮೇಲಿನ ನಿಯಂತ್ರ ಇವನ್ನು ಕಾಯ್ದುಕೊಳ್ಳಬಲ್ಲವರ ಆಲೊ ಚನೆಗಳ ಗತಿಗಳು ನಿರ್ದಿಷ್ಟ 
ಕೇಂದ್ರ ಲಯ,ದಿಕ್ಕು ಹಾಗೂಲಕ್ಚ ಗಳನ್ನು ಹೊಂದಿದ್ದು "ಪೂರ್ಣಾವರ್ತನ' 
ಮಾದರಿಯವಾಗುತವೆ. ಇಲ್ಲವಾದಲ್ಲಿ "ನಿರುದ್ದೇಶಿಗಳಾದ ತಿರುಗಾಡಿಗಳಾಗುತವೆ. 

ಗಂಧರಾಯನಿಗಾದುದಾದರೂ ಬಗ ಆತನ "ಅರಸಿಯಲ್ಲಿ "ಯಾವುದೇ 
ಕೊರತೆಯಿಲ್ಲ'. ಅವನ ಮನಸಿನಲ್ಲಿ ಕಪಟದ ಎಳೆಯೂ ಇಲ್ಲಆದರೆ ಅವಳೊಂದಿಗೆ 
ಸರಸವಾಗಲಿ, ಸಮರಸವಾಗಲಿ, "ಅಂತರಂಗದಲ್ಲಿ ಸುಖವಾಗಲಿ ಅವನಿಗಿಲ್ಲದ ಚೋದ್ಯ! 

ಅರಸನ ದಿಕ್ಕುಗೇಡಿ ಯೋಚನೆಗಳ ಪಥದಲ್ಲಿ ಅವನಿಗೆ ಸುಡು 
ಕೊರಮರ ಹೆಣ್ಣು ಒಟ ಆರಾಧಕನಾಗಿದ್ದ, ಅದರ ಅನ್ವೇಷ ಣೆಗಳಲ್ಲಿ ತೀವ್ರವಾಗಿ 
ತೊಡಗಿಕೊಂಡಿದ್ದ ಗಂಧರಾಯನಿಗೆ,ಅವಳು "ದೈವವೇ ತನ್ರ ಬಳಿಗೆ ಕಳುಹಿದ ದೇವತೆ' 
(ಅದೇ. ಪು: ೪೧)ಯಾಗಿ ಕಂಡುದರಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚಳವೇನು ಇಲ್ಲ ಅವಳನ್ನವನು ಬಾರೆಂದು 
ಕರೆದೊಡನೆಯೆ ಅವಳು." ಕಣ್ಣಲೆಯಿಸುತ್ತ ಮೈಯೊಲೆಯಿಸುತ್ತ (ಅದೇ) ಹಿಂಬಾಲಿಸಿದ 
ಕ್ರಮದಲ್ಲಿ ವೈಪರೀತ್ಯವಿಲ್ಲ 

೩ ಕಥೆಯಲ್ಲಿ ಹೆಜ್ಜೆ ಹೆಜ್ಜೆಗೂ ಮೈ ನವಿರೇಳಿಸುವಂಥ ಬದುಕಿನ ಸತ್ಯಗಳ 
ಪ್ರದರ್ಶನವಿದೆ. ನೈತಿಕತೆಯ ಬಿಗಿಯಾದ ನ ವಂಶವಾಹಿ ಗುಣಲಕ್ಟಣಗಳ ಪ್ರ ಪ್ರಭಾವ, 
ಬೆಳೆದ ಪಶಿಸಕದಿ6ದ ಪಡೆದ ಸಂಸ್ಕಾರ, ಒಳಗಿನ ಹಜೆಗೆ ಮಾಗುತ್ತ "ಮಾಯವಾಗುವ 
ವ್ಯಕಿತ್ತದ ವಿಕಾರಗಳೆಂದಾದರೂ ಅಳಮಗಳುದಾಡ? 

ಈ ಕಥೆಯ ಅರ್ಥವಿನ್ಯಾಸಗಳನ್ನು ತಿಳಿಯುವುದಕ್ಕೆ ಹೊರಡುವ ಮೊದಲೇ 
ರಾಜತ್ವ, ಸ್ವೀತ್ವ, ಕೊರಮ ಜನ್ಮ ಅರಮನೆ, ಕೊಳಕುತನಗಳಿಲ್ಲವನ್ನೂ ಅವುಗಳ ಸಾಂಕೇತಿಕ 
ಅರ್ಥವಲಯಗಳಲ್ಲೇನಾವು ಗ್ರಹಿಸಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ."ಗಂಧರಾಯ'ನೆನ್ನುವನಾಮಧೇಯವೂ 
ಅಷ್ಟೇ. ಅರಸನ ಜನ್ಮಜಾತವಾದ, ಅಲೆಮಾರಿತನದ ಪೂರ್ವವಾಸನೆಗಳನ್ನು ಅದು 
ಧ್ವನಿಸುತ್ತದೆ. 

ಅರಸನ ವ್ಯಕಿತ್ತವು ಕುಬ್ಬವಾಗಿದ್ದುದರಿಂದಲೇ, ಉದಾತ್ರಶೀಲದ ಅರಸಿಯೊಂದಿಗೆ 
ಸಂಪನ್ನಗೊಳ್ಳುವುದು. ಅವನಿಂದಾಗುವುದಿಲ್ಲ ಆದರೆ ಅವನಷ್ಟೇ ಆಳಂಗದ ಕೊರಮರ 
ಹೆಣ್ಣಿನ ಸಂಸರ್ಗದಿಂದ ಅವನಲ್ಲಾದ ಬದಲಾವಣೆಯಾದರೂ ಎಂಥದ್ದು! ಆ ಶಬ್ದಚಿತ್ರ ವನ್ನು 
ಸೇಡಿಯಾಪು ಅವರು ಹೀಗೆ ಬಿಡಿಸುತಾರೆ: 

""ಅರಸನ ಜೀವವೃಕ್ಚ ಹೂ ಬಿಟ್ಟಿತು. ಅವನು ಆ ಸುಂದರಿಯನ್ನು ಒಂದು 
ಗಳಿಗೆಯೂ ಅಗಲದಿದ್ದನು. ಅವಳ ನೋಟಗಳಲ್ಲಿ ಅವನ ಕಣ್ಣು ಉಯ್ಕಾ ಲಾಡುತಿತು. ಅವಳ 
ಬಣ್ಣದುಟಿಯ ಅಲುಗಾಟದಲ್ಲಿ ಅವನೆದೆ ಅರಳೋ ಮುಗುಳೋ ಆಗುತ್ತಿತ್ತು. ಅವನ ಜೀವದ 
ಗಿಳಿ "ಅರಸುತ್ತಿದ್ದ ನೇರಿಲ ಹಣ್ಣು ಕೊನೆಗೆ ಹೇಗೂ ದೊರಕಿತು. `ಅರಮನೆಯಲ್ಲಿ 
ಆರೂಢಳಾದಂದಿನಿಂದ ಆ ನವ್ನ ಸುಂದರಿ ದಿನದಿನಕ್ಕೆ ಬಣ್ಣವೇರುತ್ತಿದ್ದಳು. ಅರಸನ. 
ಸಂತೋಷ ಸೇವಂತಿಗೆ ದಿನದಿನಕ್ಕೆ "ದಳವೇರುತ್ತಿತ್ತು... "(ಅದೇ ಪ್ರ ಪು. ೪೨- ೩. 

ಕನ್ನಡದ ಒಳ್ಳೆಯ ಕಥೆಗಳ ಸಾಲಿಗೆ ಸು ಎಲ್ಲ ಅರ್ಹತೆಗಳಿರುವ ಇದರಲ್ಲಿ 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ - ೫೯/೪೯ 


ಸೇಡಿಯಾಪು ಅವರು ಅರ್ಥೆಸಿಕೊಂಡ ಸಂಘರ್ಷದ ನೆಲೆಯೂ ಎಶಿಷ್ಠವಾದುದೇ ಆಗಿದೆ. 
_ ಗಂಧರಾಯನು ಹುಟ್ಟಿನೊಂದಿಗೆ ತಂದ "ಕೊರಮತನ' ಕ್ಕೆ. ರಾಜತ್ವದ, ಸುಸಂಸ್ಕ ಕತ ಜೀವನ 
ವಿಧಾನಗಳ ಹೊರಲೇಪನಗಳಿವೆ. ಒಳಗಿನ "ಪ್ರಾಕೃತ' ಮನುಷ್ಯನಿಗೆ ಧಿ ನೆಲೆಯ, 
ಅದುಮಲಾರದ ಸೆಳೆತಗಳಿವೆ.ಈ ಸ ಸಂಸ್ಕಾರಗಳ 7 ಸಂಘಟ ಕೊರಮರ ಹುಡುಗಿ, ' 
ಅರಮನೆಯ ನಿರ್ಬಂಧಗಳಲ್ಲಿ ಅಸ್ವ ಸ್ಥಳಾಗುತಾ?ೆ. ಪ ವ್ಯತ್ಯಾಸವನ್ನು ಗಮನಿಸಬೇಕು. 
ಅರಸನ ವ್ಯಕಿತ್ವದಲ್ಲಿ ಪರಂಪರೆ- ಪರಿಸರಗಳ ನಡುಗು ತಿಕ್ಕಾ ಟಎದ. ಈ ಹೆಣ್ಣಿನಲ್ಲಿ 
ಪರಿಸರಕ್ಕೆ ಪ್ರತಿ ಯೆಯನ್ನು ಸೂಚಿಸಲಾರದ ಪರಂಪರೆಗೇ ಬದ್ಧವಾಗಿರುವ ನಿಲುವಿದೆ. 
ಸೆ ಹಿಂದಿನ ಅಲೆದಾಟದಲ್ಲಿ ಗಂಧರಾಯನ ಸ್ವಾಸ್ಥ್ಯವೂ ಕದಡುವುದು ' 
ಇದರ ಇನ್ನೊಂದು ಮಜಲಾಗಿದೆ." ಮನಸ್ಸು- `ಅಭ್ಯಾಸ-ಸ್ವ ಸ್ನಭಾವ' ಗಳ: ಹೊಂದಾಣಿಕೆಯನ್ನು 
ಗ್ರಹಿಸುವ ನಶ ಬಗೆಯೇ ವೈಕಲ್ಯಕ್ಕೆ ಎಿಡೆಕೊಟ್ಟಿದೆ. ಇದಕ್ಕೆ ಪೂರ್ಣಪ್ರ ಮಾಣದ. 
ಪರಿಹಾರವು ಸಿಗುವುದೂ ಹಿರಿಯ ರಾಣಿಯ ಸ ಸ್ವಸ್ಥ ಸಾನ್ನಿಧ್ಯ ದಲ್ಲಿಯೇ 

ಈ ವೈರುಧ್ಯ ವನ್ನೂ ಸೇಡಿಯಾಪು ತಸ ಸೊಗಸಾಗಿ ಎವರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇಲ್ಲಿರುವ 
ಸೂಕ ಕ್ಮವಾದ ಸೂಟಿನ 'ನಿವರಗಳಿಗೆ ಹೋಗದೆಯೂ ವ್ಯಕಿತ್ವದ ಪರಿವರ್ತನೆಯ, 
ಪರಿ ಪಕ್ಚತೆಯ ಎಧಾನಗಳನ್ನು ಪರಿಚಯ ಮಾಡಿಕೊಡುತವೆ. 

ಗಂಧರಾಯನು ಕುುಲ್ಲಕವಾಗಿ ಕಂಡು,ಕೆ ಬಿಟ್ಟು. ಹೋದ ಹಿರಿಯ ರಾಣಿಯ 
ಅಂತಃಪುರದ ಗೋಡೆಯ ಇ ತ್ತ ಚಿತ್ರವು ಈ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಬಹಳ 
ಅರ್ಥಗರ್ಭಿತವೆನಿಸುತ್ತದೆ. 

""ಒಳಗೋಡೆಯಲಿ ಲ್ಲಿ ಅಪೂರ್ವವಾದ ಚಿತ್ರ! ದೀಘ್ಫ್ಛದೇಹದ,ಗೌರವರ್ಣದ, 
ಎಶಾಲಾಕ್ಟಿಯಾದ ಮಹಾರಾಜ್ಞಿ ಹಚ್ಚೆ ಕೊಚ್ಚಿದ ಕದಪಿನ, ಕೃಷ್ಣಕಾಂತಿಯ ಸುಂದರ 
ಯುವತಿಯ ಕೈಯ ಕೆಂದಳವನ್ನು ಶುಭ್ರ ಶರೀರನೂ, ವಿಶಾಲ ಭಾಲನೂ ಆದ ಆಳಿದ 
ಮಹಾರಾಜನಕ್ಕೆಗೆ ಸಮರ್ಪಿಸುವ 1 ಭೇದಕವಾದ ಉಜ್ವಲ ಚಿತ್ರ!''(ಅದೇ. ಪು.೫೬)..' 

ಇದರ ಒಳಸುಳಿಗಳು ಇಣುಕಿದಷ್ಟೂ ಆಳವೂ, ಗೋಪ್ಯವೂ ಆಗುತ್ತವೆ.ತನಗೆ 
ಯೋಗ್ಯನಲ್ಲದವನನ್ನು ನಿರ್ಮಮಕಾರದಿಂದ ನಿರಾಕರಿಸುವ ರಾಣಿಯ ಆತ್ಮವಿಶ್ವಾಸದ. 
ಅಲೆಗಳು, ಬದುಕಿನ ಕಗ್ಗಂಟೊಂದನ್ನು ಬಿಡಿಸಿದ ಅವಳ ಸಾರ್ಥಕ್ಕದ ಸೆಲೆಗಳು, ಬರಿಯ 

ವಾಸನೆಗೂ ಸುಸಂಸ್ಕೃತ ಸಂಬಂಧಕ್ಕೂ ನಡುವಿನ ಸ್ಥಿತ್ಯ ಜ.1 ಸಮಸ್ಯೆ ಗಳು, 
ಸ 4 ಮತ್ತೂ ಅನೇಕ ವ್ಯು ಖ್ಯ ನಗಳನ್ನು ಸ ಬದುಕಿನ ಕೌಶಲ್ಯ ಗಳೆಲ್ಲ 
ಇಲ್ಲಿ ಕಾಣಿಸುತ್ತ ಮರೆಯಾಗುತ್ತ ಆಟವಾಡಿಸುತ್ತವೆ... 

ಈ ಕಥೆಯೊಳಗೆ ಹರೆಳುಗಟ್ಟುವ ತಾತ್ವಿಕ ತಿಕ್ಕಾಟಗಳೂ ಗಮನಾರ್ಹವಾಗಿವೆ. 
ಮಂತ್ರಿ ಯನ್ನು ಸಾಕ್ಷಿಯಾಗಿಟ್ಟುಕೊಂಡೇ ನಡೆಯುವ ಈ ಎಲ್ಲಾ ವ್ಯವಹಾರಗಳು ಕಥಾ 
ಶರೀರದೊಳಗೆ ಅಡಕವಾಗಿಯೋ, ಅಳ್ಳಕವಾಗಿಯೋ ನುಸುಳಿಕೊಳ್ಳುವ ಬಗೆಯೂ ಅಷ್ಟೇ 
ಅನನ್ಯ ವಾಗಿದೆ. 

"ತರುಣಧಮನಿ'ಯಲ್ಲಿ ಸರಳವಾಗಿ, ಸಹಜವಾಗಿ ಕಂಡುಬರುವ ಪತಿ ಸರುತ್ಟ 
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ಸಂಬಂಧಗಳು ಇಲ್ಲಿ ವಿಲೋಮವಾಗಿ,ನಿಯಮಬಾಹಿರವಾಗಿ ಸ್ಥಾಪಿತವಾಗುತ್ತವೆ. ಅವುಗಳ 
ಅಲ್ಪಾಯುಷ್ಯವನ್ನೂ ಕಾಳಜಿಪೂರ್ವಕವಾಗಿ ವಿಶ್ಲೇಷಿಸುವ ಸೇಡಿಯಾಪು ಅವರಿಗೆ ಇಲ್ಲಿ 
ಮುಖ್ಯವಾಗುವದು,ಮನುಷ್ಯನ ಸ್ವಭಾವವನ್ನು ,ನೀತಿ ನಡಾವಳಿಗಳನ್ನು ನಿರ್ಧರಿಸುವ 
ಶಕ್ತಿಗಳ ದರ್ಶನವನ್ನುಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವುದೇ ಹೇಗೆ ಎನ್ನುವ ಪ್ರಶ್ನೆಯನ್ನೂ ಹೆಚ್ಚಿನ ವಿವೇಚನೆಗೆ 
ಒಳಪಡಿಸುವ ಅಗತ್ಯವಿದೆ. 
ಇಲ್ಲಿ ನಾವು ಪರಿಗಣಿಸಬೇಕಾದ ಒಂದು ಸವಾಲು ಇದೆ. ನಮ್ಮ ಸಾಹಿತಿಗಳು ವೈವಾ 
ಹಿಕ ಬದುಕಿನ ಮೌಲ್ಯಗಳ ಬಗೆಗೆ ಏಕಮತವನ್ನು ಹೊಂದಿರುವುದರ ಹಿನ್ನೆಲೆಗಳೇನಿರಬಹುದು? 
| .. ವಿವಾಹ ನಿರಪೇಕ್ಷ ಸಂಬಂಧಗಳಿಗೆ ತಮ್ಮ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಅವಕಾಶಗಳನ್ನು ಕಲ್ಪಿಸುವ ನಮ್ಮ 
ಬರಹಗಾರರು,("ವಂಶವೃಕ್ಷ' ದಂಥ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಲಕ್ಷಿಸಿ) ಅವುಗಳ ಟೊಳ್ಳುತನವನ್ನೋ, 
ವೈಫಲ್ಯವನ್ನೋ ಎತ್ತಿ ಹಿಡಿಯುವುದರ ಮೂಲಕ ವಿಶಿಷ್ಟವಾದ ನೀತಿಸಂಹಿತೆಯೊಂದಕ್ಕೆ ಸ್ಪಷ್ಟರೂಪ 
ವನ್ನು ಕೊಡುತ್ತಿಲ್ಲವೇ? ಇಂಥ ಹಲವು ಪ್ರಶ್ನೆಗಳನ್ನು ಸೇಡಿಯಾಪು ಅವರ ಕಥಾ ಸಾಹಿತ್ಯವು 
ಸೃಷ್ಟಿಸುತ್ತದೆ. ಮೌನದ್ವನಿಯ ಸಮರ್ಥವಾದ,ಸಮರ್ಪಕವಾದ ವಿನಿಯೋಗ ಕ್ರಮವು ಸೇಡಿ 
ಯಾಪು ಅವರ ಕಥನ ಶೈಲಿಯ ಇನ್ನೊಂದು ವೈಶಿಷ್ಠ 'ವಾಗಿದೆ.ನಿದರ್ಶನಕ್ಕಾಗಿ ಅವರ ಖಂಡ 
ಕಾವ್ಯ "ಕೃಷ್ಣಾಕುಮಾರಿ'ಯ ಕಥಾ ಸಂವಿಧಾನವನ್ನು ಗಮನಿಸಬಹುದು.ಇದಕ್ಕಾಗಿ ಅವರು ಆಯ್ದು 
ಕೊಂಡ ವಸವೂ ಸ್ವಲ್ಪ ಎಲಕ್ಷಣವಾದುದೇ ಆಗಿದೆ. 
ರಾಣೇಂದ್ರ ವಂಶದ ದೊರೆ "ಹೆಸರಿನ ಹೆರೆಯನಗಿದ,ಪೌರುಷದ ಪರುಷವ 
ಬಿಸಾಡಿದ' ಚಂವಗಳ್ಳ )ನಾಗಿರುತಾನೆ."ಅಪರ ಸ ಸಂಧ್ಯಾದೇವಿ'ಯಂಥ ಕೃಷ್ಣ ಷ್ಹಕುಮಾರಿಯು 
ಇವನ ಮಗಳು. ಈ ಮಗಳ ಕ ಯನ್ನು ಹಿಡಿಯಲು ಬಯಸುವ ಬಲಾಢ್ಯ ರ ಗಡಣವೇ ಸುತ್ತ 
ಮುತ್ತ ಇರುತ್ತದೆ. ಆಗ, ಈ ಹೇಡಿಯಾದ, 
ಮಗಳ ಕರಕಮಲಕ್ಕೆ ಹಾರುವ : 
ಅಳಿಯದೆಯ ದುರುದುಂಬಿಗೊಬ್ಬನ 
_ನೊರಜುಗಳ ನುಗ್ಗೊರಸಲಾರದೆ 'ನೆಲಕೆ ಹೊರೆಯಾದ 
(ಕೃಷ್ಣಾಕುಮಾರಿ, ಚಂದ್ರಖಂಡ ಮತ್ತುಕೆಲವು ಸ ಸಣ್ಣಕಾವ್ಯಗಳು, ಪು. ೧೪೧) 
ನೃಪತಿ, ರಾಣಾ ಈ ಸಮಸ್ಯೆ ಗೆ ತೀರಾ ದಾರುಣವಾದ ಪರಿಹಾರವೊಂದನ್ನು ಗುರುತಿಸುತಾನೆ. 
ಹೆಣವ ಇಚ ಹದ್ದುಗಳ ಹಾ- 
ರಿಕೆಯ ತಡೆಯಲಿಕಹುದೆ? ವಿಷವನು 
ಕುಡಿದು ಮಡಿ!ಮರುನುಡಿಯದಿರು ಮಗಳಾದೊಡೆನಗೆ 
(ಅದೇ. ಪು.೧೪೨) 
ಎನ್ನುವ ಆಣತಿಯನ್ನು ಆತನು ಮಗಳಿಗೀಯುತಾನೆ. ಕೃಷ್ಣಾಕುಮಾರಿಯು ರಾಜಪೂತ ಕನ್ಶೆ. 
ಮೃತ್ಯು ವನ್ನು ಹೆಡತಲೆಯಲ್ಲಿಟ್ಟುಕೊಂಡೇ ದಿನ ತುಂಬಿಸುವವಳು. ತಂದೆಯ ಆಜ್ಞೆಯಂತೆ, 
"ಇನಿಯನ ಗಲ್ಲವ ಹಿಡಿವಂತೆ' ಹಾಲಾಹಲವು ತುಂಬಿದ್ದ ಹೊಸ ಹೊನ್ನ ಬಟ್ಟಲನ್ನು ಹಿಡಿದಳು. 
ಮರಣಕ್ಕೆ "ಸಿಸೋದಿಯ' ಕುಲದ ಪೂರ್ಣಾಹುತಿಯೇ ಆಡಳು. 
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ಇದು ರಾಣಾನ ದುರಂತ ಸರಪ ಳಿಯ ಶುರುವಾತಾಗುತ್ತಷ್ಟೆ. "ನರಗೆ ಬಾಗದ, 
ಹಣೆಯ ಬೆಳಗಿದ ಘನ ಕಿರೀಟವನಡಿ ಮಗುಚಿ ಕುಂಪನಿಯ ಬಾಗಿಲ ಭಿಕ್ಷೆಯೋಡನು ಮಾಡಿ 
ಮುದವಡೆದ'' (ಅದೇ. ಪು.೧೪೪).ಆತ,"ಉಂಬಳಿಯ ಅಂಬಲಿ' ಯನ್ನು ಸವಿದು 
ಸಂತೃಪನಾದುದು ಆನಂತರದ ವೃತ್ತಾಂತವಾಗಿದೆ. 

"ಕೃಷ್ಣಾಕುಮಾರಿ' ಖಂಡಕಾವ್ಯವು ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಸುವುದು ಇವಿಷ್ಟು ವಿಚಾರಗಳನ್ನು 
ಮಾತ್ರವೇ. ಸೇಡಿಯಾಪು ಅವರ ಭಾಷೆಯ 'ಬನಿಗೂ ಈ ಕಥನಕಾವ್ಯ ವು 
ಉದಾಹರಣೆಯಾಗುತದೆ. ಶಬ್ದಗಳ ಶ್ಲೇಷಾರ್ಥಗಳ ಬಳಕೆಯಾಗಲಿ,ಪದಗಳ ಸೊನೆ, 
ಸೋನೆಯಾಗಲಿ ಇಲ್ಲಿ "ಎದ್ದು ಕಾಣುತವೆ. 

ಈಕಥೆಯ ಎಳೆಯನ್ನು ಸೂಕ ಕ್ಪೈವಾಗಿ ಪರೀಕ್ಷಿಸಿದಾಗ, ಸೇಡಿಯಾಪು ಅವರ ಕಥನ 
ಕೌಶಲದ ಇನ್ನೊಂದು ಆಯಾಮವು ಗೋಚರವಾಗುತ್ತದೆ. ಅದು, ಹೇಳದೆಯೇ ಬಹಳಷ ಷ್ಠನ್ನು: 
ಸಂವಹಿಸುವುದರ ಮೂಲಕ ಪರಿಣಾಮ ತೀವ್ರತೆಯನ್ನು ಹೆಚ್ಚಿಸುವ ಪ್ರಯೋಗವಾಗಿದೆ. ' 
ಇಲ್ಲಿ ಅವರು ಅನುಸರಿಸುವ ತಂತ್ರವೂ ವಿಶಿಷ್ಟವೇ ಆಗಿದೆ. 

.- ಸುತೆ, ನಿನ್ನ ಹೆತ್ತನಗೆ 

ಗತಿ ಮತಿಗಳಳಿದವು; ಮಹಾಹವ 
ಕುದಯಪುರವಸ್ರಮಿಸದೇ? ಸುಂ- 

ದರಿ! ವನಾಂತಕೆ ನಡೆವೆನಾದೊಡೆ ನಿನ್ನನೆಲ್ಲಿಡಲಿ? 


ಎನುತ ತಲೆಗುಸಿಯುತ್ತಹರಣದ . 
ಭಯ ಕೊಳೆದು ನಂಜಾದ ದುರ್ಧರ- 
ಹೃದಯದುರ್ಗಂಧವನು ಸೂಸಿದನಿಂತು ನಿರ್ಲಜ್ಞ 
' (ಅದೇ. ಪು ಪು. ೧೪೨) 
ಗ ನರನರಿ ಮುಸುಡ ತಿರುಹುತ್ತನಡೆದನು 
(ಅದೇ) 
ಮುಂತಾಗಿ ರಾಣಾನ ಬಗೆಗೆ ಭರ್ತ್ವನೆಯ ಮಾತುಗಳನ್ನೇ ಧಾರಾಕಾರವಾಗಿ ಸುರಿಸುತ್ತಾ 
ಹೋಗುತಾರೆ ಸೇಡಿಯಾಪು.ಪರಿಣಾಮತಃ ಸಹೃದಯನಲ್ಲಿ ಆ ಪಾತ್ರದ ಬಗೆಗೆ ಮರುಕ- 
ಸಹಾನುಭೂತಿಗಳು ಉತ್ಪತ್ರಿಯಾಗುವಂತೆ ಮಾಡುತ್ತಾರೆ. ಇಲ್ಲಿ" ಅದು ಸಭ 
ಎನ್ನುವ ಭಾವವು ತನ್ನಿಂದ. ತಾನೇ ಸಂಯೋಜನೆಗೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ತಂದೆಯ ಮಮತೆ,ಸನ್ನಿವೇಶದ 
ಅನಿವಾರ್ಯತೆ, ತ್ಯಾಗ- ಸ್ವಾರ್ಥಗಳ ಟಟ ಬಗೆಗೆ ಒಂದು ಶಬ್ದವನ್ನೂ 
ಹೇಳದೆಯೇ ಎಾನದಾಗಿರುವ ಕಥೆಯ ಖಾಲಿ ನಿವೇಶನಗಳು, ನಿಶ್ಶ ಬ್ಹವಾಗಿಯೇ 
ತುಂಬಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾ ಹೋಗುತವೆ.ಸಹೃದಯ ತತ್ವದ ಸೂಕ್ಡ್ಮವಾದ,ಸ ಸೂಕ್ತವಾದ 
ಅಭ್ಯಾಸ- -ಪ ಪ್ರಯೋಗಗಳ ಹಾಳತವು ಇಂಥಲ್ಲಿ ಕಾಣಿಸುತ್ತದೆ. 
ಡಿಬಫು ಅವರು ವಾಸ್ತವವಾಗಿ ಕಥೆಯನ್ನು ನಿರೂಪಿಸಿದ, ಆದರೆ ಕಥಾ 


ಜುಲೈ - ಆಗಷ್ಟ್‌ -೨೦೦೨ / ೫೨ 


ಬೀಜಕ್ಕೆ ಆಶ್ರಯ ನೀಡಿದ ಬಿಡಿ ಕವನಗಳನ್ನೂ ಬರೆದಿದ್ದಾರೆ. ಮದಾಲಸೆಯ ಜೋಗುಳ'ವು 
ಈ ಪ್ರಜರದ ವಿಶಿಷ್ಟವಾದ ಉದಾಹರಣೆಯಾಗಿದೆ. | 
ಜಮುವಿ ಕೊಳವಿಯೊಳಾಸೆಯ ತುಂಬಿ 
ಜರೆಯಚ್ಚು ಗೋಲಿಂದ ಶತಮುಖವಾಗಿ 
ಹೊರಹೊಮ್ಮಿಸುವ ಬನ್ನ ವಿಧಿಯೀವ ಮೊದಲೇ 
ಕೊಳಲಾಗಿ ಕೊಡು ಪರಮಾತ್ಮನ ಕೈಗೆ 
(ಮದಾಲಸೆಯ ಜೋಗುಳ ಹಾಡು) 
ನಿ ಶಿವನಕ್ಷಮಾಲೆಯ ಮಣಿಯಾಗು.. :(ಅದೇ ಪು. ೧೨) 
ಎಂದೂ,ಯಾವ ತಾಯಿಯೂ ಹಾರೈಸಿರದಂಥ ಹರಕೆಗಳನ್ನು ಹೊತ್ತ ಈ ಹಾಡಿನ 
ಹಿನ್ನೆಲೆಯ ಬಗೆಗಿನ ಕುತೂಹಲವು "ಆಸಕ್ತ ಚಿತ್ತಗಳನ್ನು ಕಾಡುತ್ತದೆ. ಆ ಕಥೆಯು 
ಹ ಪ್ರಸಾರವನ್ನು ಪಡೆಯುತದೆ. 
ಪ್ರತೀಕಗಳ ಮೂಲಕ ಮನುಷ್ಯ ಜಗತ್ತಿನ ಗುಪ್ತ ವ್ಯವಹಾರಗಳನ್ನೂ , ' 
ಮಾಲ್ಯ ಹಾಗ ಸೋಜಿಗ _ಕುಟಲತನ. ನಯವ 1 ಡ್‌ 
ಕುತಿತತನಗಳನ್ನೂ ಔದಾರ್ಯ, ಉನ್ನತಿಕೆಗಳನ್ನೂ ಶೋಧಿಸುವ ಪದ್ಧತಿಯು ಭಾರತೀಯ 
ಸಾನಿತ್ಯಕ್ಕೆ ಹೊಸ! ಆ ಮಾಡಿಯ ಪಂಚತಂತ್ರ' ದಂಥ ಉಜ್ವಲ ದಜ 
ನಮ್ಮ ಕಷ ಈ ಮಾದರಿಯಲ್ಲಿ ,ಸ್ವಲ್ಪ ಮಾರ್ಪಾಡುಗಳನ್ನು ಮಾಡಿಕೊಂಡು 
ಪರಿಣಾಮ ಗಾಂಭಿರ್ಯವನ್ನು ಕಾಯ್ದಕೊಂಡುದು ಸೇಡಿಯಾಪು ಅವರ ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯವಾಗಿದೆ. 
"ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ತಿರ್ಯಗ್ಬೀವಿಗಳ ಚಾರಿತ್ರ ವಿಶೇಷ ವರ್ಣನೆಯಿಂದ ರಸೋತ್ಪತ್ತಿ 
ಯಾಗುವುದಿಲ್ಲವೆಂದೂ, ಅದು ತತ? ಕಾವ್ಯಮೀಮಾಂಸಕರು ಹೇಳಿರುವ 
ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳಿಗೆ ಒಡಂಬಡದ, ನಾಯಿಯೊಂದನ್ನು ಕೇಂದ್ರ ವಾಗಿಟ್ಟುಕೊಂಡು, ರಸವತಾದ 
ಕಾವ್ಯ ನಿರ್ಮಿತಿಯು ಸಾಧ್ಯವೆಂಬುದನ್ನು ತೋರಿಸಿಕೊಡಲಿಕ್ಕಾಗಿ ಸೇಡಿಯಾಪು ಅವರು 
'ಅಶ್ವಮೇಧ' ವನ್ನು ಬರೆದರು.' ("ಕಲವು ಸಣ್ಣ ಕಾವ್ಯ ಚ? ಪ್ರಸ್ತಾಪನೆ' ಅದೇ. 
ಪು.೯೭) ಎನ್ನುವ ಮಾತಿನ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಆ ಕಥೆಯನ್ನು ಇರ್‌ 
"ಅಶ್ವಮೇಧ'ವು,ತ್ಯಾಗ, ಸಹನೆ, ಬಲಿದಾನಗಳಂಥ ಮನುಷ್ಯ ಪ್ರಪಂಚದ 
ಮೌಲ್ಯಗಳನ್ನುಪ್ರಾಣಿಜಗತ್ತಿನಲ್ಲಿ ಅನ್ವೇಷಿಸುವ ಪ್ರಯತ್ನವಾಗಿದೆ.ಇದಕ್ಕೆ ಪ್ರತಿವಾದಿಯಾಗಿ, 
ಮನುಷ್ಯ ಸಂವೇದನೆಗಳು ಕ್ರೌರ್ಯ, ಕ್ರೋಧ,ದುಗುಡತನಗಳಿಗೆ ವಶವಾಗುವ 
ಪಲ್ಲಟವನ್ನು ಸೇಡಿಯಾಪು ಒತ್ತಿತು ಕಲೆಯ ಮಾಧ್ಯ ಮದ ಮೂಲಕ ಪರಿಭಾವಿಸುತಾರೆ. 
ಈ ಕಥೆಯು ನೀಡುವ ಸಂದೇಶವು ಮಹತ್ವದ್ದಾಗಿದೆ. ಭು] 
ಪ್ರಾಣಿಯೊಂದರ ಹೊರ ಮೈಯೊಳಗೆ ಮಾನವೀಯ ಭಾವಗಳು,ಪ ಪ್ರಜ್ಞಾ 
ಜಾಗೃತಿಗಳು. ಜಾಗವನ್ನು ಪಡೆಯುತ್ತವೆ. ಬುದ್ಧಿಯನ್ನು ಬೆಳೆಸಿಕೊಂಡಿದ್ದೇನೆಂಬ 
ಭ್ರಮೆಯನ್ನಷ್ಟೇ ಬೆಳೆಸಿಕೊಂಡಿರುವ ಮನುಷ್ಯನೊಳಗೆ ಸಂಸ್ಕಾರ ಪ ಪಡೆಯದಮೂಲಪ್ರವೃತ್ತಿ 
(155377055)ಗಳು ಮಾತ್ರವಿರುತ್ತದೆ. ಇದು ""ಒರೆ- ಒಳಬಾಳು''(ಕಡೆಂಗೋಡ್ಳು' 
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ಶಂಕರ ಭಟ್ಟರನ್ನು ನೆನೆದು) ಗಳ ಭಿನ್ನತ್ವವನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. ಬಾಹ್ಯ ಇರಸರಿಕೆಯಿಂದ 
ಹುಟ್ಟಬಹುದಾದ ಭ್ರಾಂತಿಗಳನ್ನು ನಿವಾರಿಸಿಕೊಂಡು ವ್ಯಕಿತ್ವದ ನಿಜವನ್ನು ತಿಳಿಯಬೇಕಾದ 
ಅಗತ್ಯವನ್ನುಪ್ಪ ತಿಪಾದಿಸುತ್ತದೆ. ಎಂದರೆ, ಮನುಷ್ಯನು ತನ್ನವಿವೇಚೆಗೆ ಎಶ್ರಾ ರತಿಯನ್ನು ನೀಡಿದಾಗ 
"ಪ್ರಾಕೃತ' ನಾಗುವ, ಮೃಗತ್ವವೂ ಧೀ ಶಕ್ತಿಯನ್ನು ಎಚ್ಚರಿಸಿಕೊಂಡಾಗ, ಮನುಷ್ಯತ್ವಕ್ಕೆ ಪದೋನ್ನತಿ 
ಯನ್ನುಪ ಪಡೆಯುವ ಉತ್ಸರ್ಪಿಣಿ ಕ್ರಮಕ್ಕೆ ಇಲ್ಲಿ ಸಮರ್ಥನೆಯು ದೊರೆಯುತ್ತದೆ. 

ಮೇಲುನೋಟಕ್ಕೆ ಐತಿಹ ಬವೊಂದರ ವಿಸ್ತರಣೆಯೆನಿಸುವ ಶ್ವಮೇಧ'ದ 
ಒಡಲಿನೊಳಗೆ ನಮ್ಮ ಚಿತ್ರವೃತ್ತಿಯಲ್ಲಿ' ಇರುವ ಪಶುಪ ವೃತ್ತಿ: ಉದಾತ್ತಭಾವ ಇವುಗಳ 
` ತಿಕ್ಕಾಟವನ್ನು ಅರ್ಥ "ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವ ಹಂಬಲವಿದೆ. ಇಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವ ಮನುಷ್ಯ 
ಸ್ವಭಾವಗಳ 'ಶ್ರೀಣಿಗಳೂ ಪ ಪ್ರಸ್ತಾಪ ಯೋಗ್ಯವಾಗಿವೆ. 

ಈ ಕಥೆಯಲ್ಲಿ ಜ್ಯ ಧರ್ಮರಾಯ ಸೆಟ್ಟಿಯಾದರೋ," ಗುಣವು ಮೇಲೋ, 
ಹೆಸರು ಮೇಲೋ' ನಿರ್ಧರಿಸಲಾಗದಷ್ಟು ಸತ್ವ ಯುತನಾದವನು; ಹೃದಯ ಸಂಪತ್ತಿಗೆ 
ಅಧಿಕಾರಿಯಾದವನು. ಗುಮ್ಮಣೌಳ್ವನು ಧನ ಸಂಪನ್ನ; ತೆ ಹೃದಯ ದಾರಿದ್ರ ದಿಂದ 
ಬಳಲುತ್ತಿರುವಾತ. 

"ಹಣದ ಪೆಟ್ಟಗೆಯಲಿ ತನ್ನ ಹರಣವೆಲ್ಲವಿಟ್ಟು.. ಬಡವರವಸರದಲಿ 
ಪ್ರೇತದಂತೆ ಹಿಡಿದು, ಬಿಡದೆ ಪೀಡಿಸುವ' ("ಅಶ್ವಮೇಧ' ಅದೇ. ಪು. ೧೨೩) 
ತಾಮಸಿಯಾಗಿರುವವನು. ಇವರ ಒತ್ತಿನಲ್ಲಿಯೇ ಸಂಯಮ,ಸಹನೆ,ತಾಳ್ವೆ ,ನಿಷ್ಠೆಗಳಿಗೊಂದು ' 
"ಸಮಸರೂಪಕ'ವಾಗಿ ನಿಲ್ಲುವ ನಾಯಿ, ಚಂದು. ಅದರ ಅಸ್ತಿತ್ವವನ್ನೇ ಕುಲುಕಾಡಿಸಿದ 
ಸವಾಲುಗಳಾದರೂ ಎಷ್ಟು! ಸ್ವತಃ ಕವಿಯೇ- ""ನಾಯಿ ಬಂದ ಸ ಸಾಂಗವಾಗಿ 
_ ಬರೆಯೆ ಒಸರದಣ್ಣ ಲಕ್ಕ ೆಕೆಯೆ'' (ಅದೇ. ಪು. ೧೨೮) ಎಂದು ಉದ್ಗರಿಸುವಷ್ಟು 
ಮಜಜಗ ಹುತ್ತದಲ್ಲಿಹುದುಗಿ ಬಾಳ್ವ ಹಿಂಸೆಯೆಂಬ 
ಸರ್ಪಕೆಷ್ಟು ಹಲ್ಲೋ! 
ಹೊರಡು ಹೊರಡೆನುತ್ತಮಸೆದ ಕಸೆಯ ಕೋಲ ಬಡಿಗಳಿಂದ 
ಹೊಲದ ಅಂಗಿಯಾಯ್ತು ಮೈಯತೊಗಲು ಬಿಸಿಲ ಜಳಕೆ 
ಬಿಗಿದ ಸಂಕಲೆಯಲಿ ಬೆಂದು ಸುಲಿದ ಕಳಿಲೆಯಾಯ್ತು 
ಕೊರಳು. ಅನ್ನವಿರದೆ ಜಾಠರಾಗ್ಗಿ ಗೊತುತಿರುವ ತಿದಿಯದಾಯಿತಕ್ಳೆ . 
ಆದರೇನು? "ತನ್ನ ಒಡೆಯ ನುಡಿದ ಮಾತು ತೊಗಲಿನೊಡನೆ 
ಬಿರಿಯಲಿಲ್ಲ ಬಿಸಿಲಿನಲ್ಲಿ ಒಣಗಲಿಲ್ಲಹಸಿವಿನಲ್ಲಿ ಕರಗಲಿಲ್ಲ 


ಇಶಾ 


ಅದೇ) * 
ಚಂದುವಿನ ಈ ಅಚಲವಾದ ಶ್ರದ್ಧೆ, ದೇಹ ಭಾವದಿಂದ,ಅದರ ಸ ೨ 
ಪರೆಗಳಿಂದ ಮೀರಿ ನಿಲ್ಲಬಲ್ಲ ಸೋ ೦ಯಮಗಳು ಮನುಷ್ಯತ್ವದಿಂದಲೂ ಎತ್ತರದಲ್ಲಿವೆ. ' 
ಗುಮ್ಮಣಾಳ್ವನ ಕ್ರೌರ್ಯದ ಆಹುತಿಯಾಗಿ, ಅವನಲ್ಲಿ ಹುಟ್ಟದ ಸ್ವಂತದ 
ಪಶುತ್ವದ ಬಗೆಗಿನ ಬಳಗುದಯ ಹವಿಸಿನಿಂದ ಉರಿದು ಹೋಗಿ "ರಕ್ಕಸ, ದೇವನಾಗಿ 
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ಪರಿವರ್ತಿತನಾದುದೇ' ಈ ಯಜ್ಞದ ಫಲವಾಗುವಂತೆ ನಡೆದುಕೊಂಡ ಹೆಗ್ಗಳಿಕೆಯು 
ಚಂದುವಿನ ಆಸ್ಥಿಹಾಗೆಯೇ ಮೂರು ವರ್ಷ ಚಂದುವಿನ ಸಾಂಗತ್ಯದಲ್ಲಿಯೇ ಇದ್ದರೂ, 
ಬಾರದಾಯ್ತು ಬುದ್ಧಿಯೆನಲದೆನ್ನ ಸಹಜ ಭಾವವಷ್ಟು ಹೀನವೋ, 
ಅಘಾದಿಯೆಷ್ಟಗಾಧವೋ : (ಅದೇ. ಪು.೧೩೮) 
ಎನ್ನುವ ಧರ್ಮರಾಯ ಸೆಟ್ಟಿಯ ಅವಿವೇಕವೂ ಕರಗಿ ನಿರ್ನಾಮವಾಗುತದೆ. ಪಾಶ್ಚಾಶಾಪದ 
ಶೋಕತೀರ್ಥದಲ್ಲಿಮಿಂದ ಅವನ ಅಂತರಂಗವೂ ನಿರ್ಮಲವಾಗುತ್ತದೆ;ತಾಮಸಾಂಶಗಳ 
ಕೊಳೆಯನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಂಡು ಶುದ್ಧ ದೀಕ್ಷಿತವಾಯಿತದು. 

' ಇದೇ ಪ್ರಕಾರದ ಭಾವಗಳ ಸ್ಥಾನಾಂತರವನ್ನು ಸೇಡಿಯಾಪು ಅವರ “ಚಿನ್ನದ 
ಚೇಳು' ಕಥೆಯಲ್ಲೂ ಕಾಣಬಹುದು "ಅಲ್ಲಿ ಬರುವ ಮನುಷ್ಯ ಪ್ರಪಂಚದ ಬಾ 
ಪ್ರಜ್ಞೆಯಾಗಿದ್ದ ಭೂತಕ್ಕೆ ಔದಾರ್ಯವಿದೆ; ಸಾಡಸಾರ ವಿವೇಚನೆಯಿದೆ. ಅದೇ ಕಥೆಯಲ್ಲಿ 
ಸ್‌ ಬ್ರಾಹ್ಮಣನಲ್ಲಿ ಮನುಷ್ಯನಿಗೆ ತಕ್ಕ ಕ್ಚಮಾ ಗುಣವಿದೆ. ಅದುವೇ ಹಣವಂತನಾಗಿರುವ 
ಸಟ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ಹತ್ತಕ್ಚಲಾರದ, ಅಸಹಜವಾದ 'ಧನಲೋಜವಿದೆ. 

ಈ ಸಂದರ್ಭಗಳನ್ನು ಅವಲೋಕಿಸಿದಾಗ, ತಮ್ಮ ಕಥೆಗಳ ಮೂಲಕ ಸೇಡಿಯಾಪು : 
ಅವರು ಸ್ಪಷ್ಟಪಡಿಸಲೆತ್ತಿಸುವ ಸಂದೇಶ ಹಾಗೂ ನಂಬಿಕೆಗಳು ಗೋಚರಿಸುತ್ತವೆ. ಒಂದು 
ಸಮಷ್ಟಿ ಪ್ರ ಪ್ರಜ್ಞೆಯು ರೂಪಿಸಿದ ಮಾಲ್ಯ ಸಂಹಿತೆಗೆ ನಾಶವಿಲ್ಲಸ ಸ್ಥೂಲ ದೃಷ್ಟಿಗೆ ವ ಮಾಲ್ಯ 
ವ್ಯವಸ್ಥೆಯು. ಕುಸಿಯುತ್ತಿರುವಂತೆ ಜಗ ಮದ ಆದರೆ ಬಡ ಮ 
ಇನ್ನೊಂದೆಡೆಯ ಭರತವಾಗುತ್ತದೆ. ಏಕತೆಯನ್ನು ಅನುಭವಿಸುತ್ತದೆ.ಮಾತ್ರವಲ್ಲ 
ಅಮಾನವೀಯವಾದ ಭಾವ,ಆವೇಶ, ಉದ್ವಿ ಗ್ಡತೆಗಳು ಮನುಷ್ಯನ ಪ್ರೆ ಪ್ಲೇಮಲ ಸ್ವಭಾವಕ್ಕೆ 


_ಅಪರಿಚಿತವಾದವುಗಳು.ಹಾಗಾಗಿಯೇ ಅವು 'ಕೃತಕವೂ ಕ್ಷಣಿಕವೂ ಆಗಿರುತ್ತವೆ. ಸತ್ಯವು 


ಹೇಗೆ ಅವಿನಾಶಿಯೋ ಹಾಗೆಯೇ ಮಾನವೀಯ ಮಾಲ್ಯ ಗಳೂ ನಿತ್ತ ವಾದವುಗಳಾಗಿವೆ. 
ಅವುಗಳ ಹೊರಪದರವು ಮಾತ್ರವೇ ಅಷ್ಟೋ ಇಷ್ಟೋ ರೂಪಾಂತರಗೊಳ್ಳು ಬಹುದೆನ್ನುವ 
ಸೇಡಿಯಾಪು ಅವರ ಜಪ ನಿಶ-ಸವೇ ಈ ಮಾಧ್ಯ 'ಮಗಳಲಿ ಲ್ಲಿ ಅಭಿವ್ಯ ಕ್ರಿಯನ್ನು ಪಡೆದಿದೆ. 
ಮಿಡಿಯೊಂದು ಬೆಳೆದು, ಹೀಚುಗಾಯಾಗಿ, ಯ್‌ ಹಣ್ಣಾಗುವ. ನೈಸರ್ಗಿಕ 
ಘಟನೆಯ ಹಿಂದೆ, ರಾಸಾಯನಿಕ, ಭೌತ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಗಳ, ಒಳ- ಹೊರಗಿನ ಕೈವಾಡಗಳ 
ಸಂಕೀರ್ಣವಾದ ಸರಣಿಯೊಂದಿರುತ್ತದೆ. ಜಟ ಒಂದು ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವವು ಮಾಗಬೇಕಾದರೂ 
ಅನೇಕ ಅಂಶಗಳ ಸಹಯೋಗವು ಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಈ ವಿಕಸನ ಚಕ್ರದ ಗತಿ, 
ವಿನ್ಯಾಸ, ಕಾರ್ಯಕ್ರ ಮಗಳನ್ನು ಸ್ಫುಟಪಡಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದು ಸೇಡಿಯಾಪು ಅವರ ಕಥನ 
ಸಾಹಿತ್ಯದ ಇನ್ನೊಂದು ಉದ್ದೇಶವಾಗಿದೆ. ಪ ಪುರಾಣ ಪಾತ್ರಗಳ ಅಗೋಚರ ಚರಿತ್ರೆಗಳ 
54 ಕ್ರಮವು ನಮ್ಮ ಕವಿಗಳಿಗೆ ತುಂಬ ಇಷ್ಟವಾದುದಾಗಿದೆ. 

ಕಲ್ಪನೆಗಳಿಗೆ ವಿಪುಲ ಅವಕಾಶವಿರುವ ಈ ವಿಧಾನದ ಸಾಧ್ಯ ತೆಗಳು ಕೂಡಾ 
ವ್ಯಾಪಕವಾಗಿವೆ. ಮಂಥರೆಯ ಮನಸ್ಸಿನ ಏಕೃತಿಗೆ, ವಿಕ್ಫಿಪತೆಗೆ ಕಾರಣಗಳನ್ನು ಅವಳ 
ಪೂರ್ವೇತಿಹಾಸದಲ್ಲಿ ಹುಡುಕುತ್ತ ಅವಳ 'ಮನಸ್ಸಿನ ವ್ಯಾಕುಲತೆಗಳನ್ನು ಅದರ ಉತ್ತರಭಾಗದಲ್ಲಿ 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ - ೫೯/೫೫ 


ಅನ್ವೇಷಿಸಿದ ಕುವೆಂಪುರವರ(ಶ್ರೀರಾಮಾಯಣ ದರ್ಶನಂ) ಉದಾಹರಣೆಯು ನಮ್ಮ 
ಮುಂದಿದೆ.ಕರ್ಣನ ಅಯೋಚಿತ ನಡವಳಿಕೆಗಳನ್ನು ಅವನ ಗತಾನುಭವಗಳ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿಟ್ಟು 
ವಿಶ್ಲೇಷಿಸಲು ಹೊರಟ ಭೈರಪ್ಪ (ಪರ್ವ)ನವರು ಅನುಸರಿಸಿದ ದಾರಿಯೂ ಇದನ್ನು 
ಸಮರ್ಥಿಸುತ್ತದೆ.ಸೇಡಿಯಾಪು ಅವರ "ಶಬರಿ' ಅಥವಾ "ಪುಣ್ಯಲಹರಿ' ಯೂ ಇದೇವರ್ಗಕ್ಕೆ 
ಸೇರುತ್ತದೆ. ' ; | 
ಈ ಖಂಡಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ ಮಹತ್ವದ ಹಲವು ನೆಲೆಗಳಿವೆ.ಯಾವುದೇ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿಯೂ 
ಉಪಲಬ್ಬವಿಲ್ಲದ ಶಬರಿಯ ಪೂರ್ವಾಶ್ರಮದ ಕಥೆಯನ್ನುಊಹೆ, ಕಲ್ಪನೆಗಳ ಆಧಾರಗಳಿಂದ ಸೇಡಿ 
ಯಾಪು ಅವರು ಹೊಸತಾಗಿ ರಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಜೈನ ಪುರಾಣಗಳಲ್ಲಿಎದ್ದು. ಕಾಣುವ" ಭೋಗದ ಉತುಂ 
ಗದಲ್ಲಿ ವೈರಾಗ್ಯೋದಯ'ವಾಗುವ ತತ್ವವೇ ಇಲ್ಲಿಯೂ ಅನ್ವಯಗೊಂಡಿದೆ. 
ಅರಣ್ಯವಾಸಿಯಾಗಿದ್ದ ಭಿಲ್ಲ ಕನ್ನಿಕೆ ಶಬರಿಗೆ ಪ್ರಾಣಿವಧೆಯೆನ್ನುವುದು 
ಉಸಿರಾಟದಷ್ಟು ಸಹಜ,ವರ್ಷಕಾಲದ ಮಿಂಚಿನಷ್ಟು ನೈಸರ್ಗಿಕವಾದುದು.ನಿಯಮಿತ 
ಕ್ರಾಂತದೃಷ್ಟಿಗೆ, ಆ ಭಿಲ್ಲತನದೊಳಗೆ ಸೆಲೆಯೊಡೆಯುತ್ತಿರುವ ಅಮೃತ ತತ್ವ, ದೇಹ 
ಐಸಿ. ವಿಶ್ವಶಕ್ತಿಯೊಂದಿಗೆ ಸಂವಾದಕ್ಕೆ ಹೊರಡಬಲ್ಲ 'ಪಾತ್ರತೆ, "ಸಕಲ 
ಪ್ರಪಂಚವೆ ರಸವಾಗಿ ಹೊಳೆಯೂತೆ ಕಣ್ಗಳಲಿ ತಂಪಿಸುತ' ಜಟ ಅನುವು ಮಾಡಿಕೊಟ್ಟ 
ಆರ್ದ್ರತ್ವಗಳೆಲ್ಲವೂ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಕಂಡಿದ್ದವು. ಆದುದರಿಂದಲೇ,ತನ್ನ ಮದುವಗಾಗಿ 
ತಆಕಡಿದು ಒಟ್ಟಿದ "ಮಾರಿಯೋಕುಳಿ' ಮಡುಗಟ್ಟುವುದನ್ನು ಕಂಡ ಶಬರಿಯ 
"ಮಾನಸಹಂಸ ವ್ರ ಬೇರೊಂದು, ದಿಸೆಯತ್ತ ರೆಕ್ಕೆ ಗಳನ್ನು 'ಬಚ್ಚಿತು; "ಜೀವಮಣಿಯೊಂದು 
ಖನಿಯಿಂದ ನೆಗೆದಂತೆ' ಆಧ್ಯಾತ್ಮದ ತರಚೇತಿ 'ರಂಗಕ್ಕ' ಅವಳನ್ನೊಯ್ಬಿತ್ತು. 
ಹೀಗೆ ಹೊರಟ ಚೈತನ್ಯವು, ಬದುಕಿನ ಸ ತಿರುವುಗಳಲ್ಲಿ ಹಾಯುತ್ತ, ಆ 
ಅನುಭವ ಸಂಪತ್ತಿ ಹಚ್ಚುತ್ತಿದಂತೆ, ಹುಳಿ,ಚೊಗರು, ದೊರಗುಗಳನೆಲ್ಲ ಬೇಪರ್ಡಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತ 
ಹಸಿರನ್ನು ಹೊನ್ನಾಗಿ ಬಡಲಿಸಿಕೊಳ್ಳತೊಡಗಿತು. ಹೊರಗಿನ ಗಟ್ಟಿ "ಕವಚದೊಳಗೆ ಸೆ 
ರುಚಿಗಳನ್ನು ಸಂಗ್ರಹಿಸಿ, ಜೋಪಾನ ಮಾಡುವ ಸಂಭ್ರಮದ ಪುಳಕಗಳನ್ನು ಅನುಭವಿಸ 
ತೊಡಗಿತು. 'ತೊಟ್ಟು ಕಳಚಿಕೊಳ್ಳುವ ಪ್ರಾಕೃತಿಕ ಕ್ರಿಯೆಗೆ ಸನ್ನಾಹ ಮಾಡಿಕೊಳ ಲಾರಂಭಿಸಿತು. 
ಖ್‌ "ಪುಣ್ಯ ಪರಿಪಾಕ" ಶು ತನ್ನ ಹರಿವನ್ನು ತಾನೇ ಗುರುತಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತ 
ದೇವದೇವನ ಫುಲ್ಪಪದಾಬ್ಬಪರಾಗ ನವೀನ ಸುಗಂಧವಾಗಿ 
ರಾಮನಾಮ ಮಹಾಸಂಗೀತದ ನವ್ಯರಾಗಿಣಿಯಾಗಿ, 
ಪರಂಜೋತಿಯ 
ತೇಜದೊಂದೆಸಳಾಗಿ,ನಿತ್ಯಾನಂದ ಲೀಲೆಯ ನವ 
ಮಂದಹಾಸವಾಗಿ 
ಕೇವಲ ಬ್ರಹ್ಮರಸವಾಗಿ ಪರಿಪೂರ್ಣವಾದಳಾದಳು 
ಸತ್ಯ- ಶಿವ-ಸುಂದರಿ 
('ಪುಣ್ಯಲಹರಿ' ಅದೇ ಪು. ೧೫೫) 


ಜುಲೈ - ಆಗಷ್ಟ್‌ -೨೦೦೨ / ೫೬ 


ಈ ಕಥೆಯನ್ನು ಮಾಧ್ಯ ಮವಾಗಿಟ್ಟುಕೊಂಡು, ಸೇಡಿಯಾಪು ಅವರು ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ. 
ವಿಕಸನ ಕ್ರಮವನ್ನು ಸೂಕ್ಷ್ಮಃ ವಾದ ಅಧ್ಯ ಯನಕ್ಕೆ ಒಳಪಡಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಶಬರಿಯ ಬದುಕಿನ ಬೇರೆ 
ಬೇರೆ ಮೆಟ್ಟಿಲುಗಳನ್ನು ದ್ಯ ನೆಲೆಯಿಂದ ಜಾರಕರು? 

“ಮುಡಿಯ ನವಿಲುಗರಿ ನೀಲ ಚಂದ್ರಾಸ್ಯದ ಕದಿರಿನಂತೆ' ಶೋಜಭಿಸುತ್ತಿದ್ದ 
ಹದಿನಾರರ ಹರೆಯದ ಶಬರಿ.. .ಏಂಧ್ಯಾ ಟವಿಯ ಮುಕ್ತ ಪ್ರಕೃತಿಯು ಕಲಿಸಿದ 


ಸ ಮೂಲಪಾಠಗಳಲ್ಲಷ್ಟೇ ಪಾರಂಗತಳಾದ, ಪ್ರವೃತ್ತಿಗಳಿಗಷ್ಟೇ ಎನೀತಳಾಗಿದ್ದವಳು. 


ಮದುವೆಯ ಸಂಬಂಧದ ಹಿಂಸೆಯೊಂದು ಹೆಳೆಯಾಗಿ ತಾಕಾಹೆ ಕಣ್ಣು ಕಿತ್ತು 
ಗಂಟಲನ್ನೊತ್ತಿದ' ಅನುಭವಕ್ಕೆ ಎಂ ಟ್‌ ಅವಳ ಬದುಕಿನ ರ 
ಮಜಲು. . 
ಮುಂದಿನದು, ಅತ್ಯಂತ ಯಾತನಾಮಯವಾದ, ಅಸಹಾಯಕವೂ ಆದ, 

ಸ್ಥಿತ್ಯ ತರದ ಘಟ್ಟ; ಹೊಸ ಜೀವನ ಸಿದ್ದಾಂತದ ಶಿಶು ಜನ್ಮಕ್ಕೆ ಬರುವ ವೇದನೆಯ ಕ್ಷಣ. ಆಗ 
ಶಬರಿಗೆ, 

ಬೇಟೆಯಂಬು ನಡಲು ಕುಣಿಯುವ ನವಿಲ್‌ ಸೋಗೆಯ ಮುದುರಿ 

ಕೆಡೆದು ನೆಲದಿ ಕೀರುವಂತೆ (ಅದೇ. ಪು.೧೫೧) 


_-ರೋದಿಸುವುದೊಂದೇ ಉಳಿದಿದ್ದ ಮಾರ್ಗವೆನ್ನುವ ಕವಿ,ಮೈಯುಂಡು ಹೋಗಿರುವ 


ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಮಾೌಲ್ಯಗಳ ಗುರುತ್ವಾಕಷ ೯ಣೆಯನ್ನು ಚಾಹ ಜೀವಕ್ಕಾ ಗುವ 
ಸಂಕಟಗಳಿಗೆಲ್ಲ ಅಭಿವ್ಯ ಕಿಯನ್ನು ನೀಡಿದ್ದಾರೆ. 

ಕರುಣೆಯ ಗೆ ಹತ್ತಾರು ನಾಶಿಗಳು: ಉತ್ಕರ್ಷದ ಹಂಬಲಕ್ಕೆ ಓಗೊಡುವ 
ಜೀವಿಯ ಸಂದಿಗೃಗಳೆಲ್ಲವೂ ತಾತ್ಕಾಲಿಕವಾದವುಗಳು. ಹಾಗಾಗಿಯೇ, ಶಬರಿಯ ಮುಂದಿನ 


..: ಪಥನಿರ್ದೇಶನವನ್ನು ನಿಮಿತ್ತ ಮಾತ್ರನಾದ ಮುನಿಯಿಂದ ಮಾಡಿಸುತ್ತದೆ, ವಿಶ್ವ ನಿಯಾಮಕ 


ಶಕ್ತಿ. ಅವನ ಮೂಲಕ ಹರಿದ ರಾಮನಾಮಾಮೃತಕ್ಕೆ ಅಂಜಲಿಯೊಡ್ಡಿದ - 
ಶಬರಿಯ ಹೃದಯದ ರಿಕತ ಗಳಲ 'ಜೀವಿತಕೆ ಹೊಸ 
ಸಿಕ 


ಬ 


(ಅದೇ. ಪು. 1 
ಇದು, ವಿಶಿಷ್ಟ ಲಕ್ಷ್ಯವೊಂದನ್ನು ಗುರುತಿಸಿಕೊಂಡ, ಶಾಂತಿಪೂರ್ಣವಾದ 


. - ಸ್ಥಿತಿಯಾಗಿದೆ. ಅದರ ಸಾಧನೆಗಾಗಿ ಬದುಕುವ ಆಸಕ್ತಿಯು ಕೊನರುವ ಪಾವನ 


ಮುಹೂರ್ತವನ್ನಿಲ್ಲಿ ಶಬರಿಯ ಜೀವನವು ಪ್ರವೇಶಿಸುತ್ತದೆ. ಅದರ ಮುಂದೆ,ಸ್ನ ಸ್ವಂತದ 
ಬೇಕುಗಳೆಲ್ಲ ಜ್‌ ಬಿಡುವ, ಪೂರ್ಣತ್ವಕ್ಕೆ ನೆಗೆಯುವ ಪ್ರಯತ್ನಗಳಷ್ಟೆ ಷ್ಟೇನಿಜವಾಗುವ 
ಅಪೂರ್ವ ಸಂಧಿಯನ್ನು ಸೇಡಿಯಾಪು ಶಿವರ ಚೆಲುವಾಗಿ ರಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಶಬರಿಯನು 
ಒಂದು ಪ್ರತೀಕವಾಗಿ ಸ್ವೀಕರಿಸಿದ ಅವರು, ಊದ್ವ ೯ಮುಖ ಪ್ರಯಾಣಕ್ಕೆ ಹೊರಡುವ. 
ವ್ಯಕಿತ್ತದ 'ನಿಲುಮನೆಗಳನ್ನೆಲ್ಲ ನಮ್ಮ ಪರಿಚಯಕ್ಕೆ ಒಗ್ಗಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಅದಿರೊಂದು ಚಿನ್ನದ 
ಕಣವಾಗುವ ಪರಿಕ್ರ ಮಣವನ್ನು ನಿರೂಪಿಸಿದ್ದಾರೆ. ` 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ - ೫೯/೫೭ 


ತಮ್ಮ ಕಥನಸಾಹಿತ್ಯ ದಲ್ಲಿ ಸೇಡಿಯಾಪು ಅವರು ಬಳಸಿದ ವಸುಗಳ ಆಕರಗಳ 
ಬಗೆಗೂ ಇಲ್ಲಿ ಪ್ರಸ್ತಾಪಿಸಬೇಕು. ಜನಜನಿತವಾದ ಐತಿಹ್ಯಗಳು ಅವರ ಸೃಷ್ಟಿಶೀಲ ಮನಸ್ಸನ್ನು 
ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಆಕರ್ಷಿಸಿದೆ. ಆಮೂಲ ಮಾತೃಕೆಗೆ ಕಲ್ಪನೆಯ ಅಂಗಾಂಗಳನ್ನೂ ರಸದ್ರವ್ಯ ಗಳ 
ಪೋಷಕಾಂಶಗಳನ್ನೂ ಭಾಷಾ ಪರಿವಾರದ ಅಲಂಕಾರಗಳನ್ನೂ ನೀಡಿ ಪೂರ್ಣಾಕೃ ಗಳನ್ನು | 
ಸೇಡಿಯಾಪು ತಿರೆ ಪ್ರತಿಭೆಯು ಕಡೆದಿದೆ.ಹಾಗಾಗಿ, ಇವುಗಳು ತೀರಾ ಐತಿಹಾಸಿಕ. 
ಸಂಭವಗಳೂ ಅಲ್ಲ. ಕೀವಲ ಕಾಲ್ಪನಿಕವಾದವುಗಳೂ ಆಗಿಲ್ಲ.ಇವೆರಡರ ಹಾಳತವಾದ: 
' ಸಮ್ಮಿಶ್ರ ಣದಿಂದ ಅವರ ಹೆಚ್ಚಿನ ಕಥೆಗಳ ಹಂದರಗಳು ನಿರ್ಮಿತಿಗಳನ್ನು ಕಂಡಿವೆ. ಈ 
ಅಂಶವನ್ನು ಅವರು ಸೂಚ್ಯ ವಾಗಿಯೋ, ವಾಚ್ಯವಾಗಿಯೋ ಉಲ್ಲೇಖಿಸಿದ ಸಂದರ್ಭಗಳೂ 
ಇವೆ. ಉದಾಹರಣೆಗೆ 
ನೆಲಕೆ ಬೀಳ್ವ ಮೊದಲೆ ತಂದೆಯಳಿದ ಬಡವು ಹಸುಳೆ , 
' ಬೆಳೆದು 
ನೆನೆದು ಮರಗಿ, ಹೇಳಿ ಕೇಳಿ ಬಂದ ತೆರದಿ ಬಗೆಯಲಿ 
ಬಲಿದ ಪಿತನ ರೂಪನಪ್ಪಿ ಕರಗುವಂತೆ, ಚರಿತೆಯ ನಿಜ- 
ವರಿಯದಿನಿತು ಬರೆದೆನಮ್ಮ! ನುಡಿಯೊಡತಿಯೆ ಮನ್ನಿಸು 
ಚ "ತರುಣಧಮನಿ'' ಪೂರ್ವೋಕ್ರ ಪು ಪು. ೧೨೦) 
-ಎನ್ನುವ ಭಾಗವನ್ನು ಗಮನಿಸಬಹುದು. 
| ತಮ್ಮ ಕಥೆಗಳಲ್ಲಿ ವಾಸ್ತವ- ಕಲ್ಪನೆಗಳ ನಿಷ್ಠತ್ತಿಯ ಬಗೆಗಿನ ಸಂದೇಹವನ್ನು ಸ್ವಯಂ 
ಸೇಡಿಯಾಪು ಅವಳೇ ನಿವೃತ್ತಿಮಾಡುತಾರೆ." ನಾಗರಬೆತ'ದ ಕಥಾಬೀಜದ ಬಗೆಗೆ ಬಿ 
ಹೀಗೆ ಹೇಳುತ್ತಾರೆ: 
"ಸುಮಾರು ನೂರು ವರ್ಷಗಳಿಗಿಂತಲೂ ಮುಂಚೆ ಪುತೂರು ತಾಲೂಕಿನ 
ಒಂದು ಹೆದ್ದಾರಿಯಲ್ಲಿ ನಡೆದ ಒಂದು ಘಟನೆಯೇ ಇದರ ಬೀಜ. 
ಬ್ರಿಟಿಷ್‌ ಸೋಲ್ಬರರ ತಂಡವೊಂದು ಹೋಗುತ್ತಿದ್ದಾಗ, ದಾರಿಗನಾದೊಬ್ಬ 
ಬ್ರಾಹ್ಮಣನ ಕೈಯಲ್ಲಿದ್ದನಾಗರಬೆತ್ತವನ್ನು ಕಂಡು, ಅವರಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬನು ಅದನ್ನು ಕೊಡೆಂದು 
ಕೈ ಹಾಕಿದನು. ಬ್ರಾಹ್ಮಣನು ಕೊಡದೆ ಹಿಂದೆಳೆದುದರಿಂದ,ಆ ಸೋಲ್ಡರನು ಅತ್ಯಂತ 
ಹೇಯವಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಅವನನ್ನು ಕೊಂದು ಹಾಕಿ, ಬೆತ್ತವನ್ನು ಕೊಂಡೊಯ್ದನು.ಇಷ್ಟು 
ನನ್ನ ಚಿಕ್ಕಂದಿನಲ್ಲಿಯೇ ನನಗೆ ತಿಳಿದು ಬಂದಿತ್ತು. ಉಳಿದುದೆಲ್ಲ ಕಲ್ಬನೆ'. 
(ಮೊದಲನೆಯ ಮುದ್ರಣದ ಮುನ್ನುಡಿ. ೧೯೪೨. ಪಳಮೆಗಳು. ಪು) 
ಸುಮಾರಾಗಿ,ಇದೇ ಪ್ರಕಾರದ ಮಾತುಗಳನ್ನು ಅವರು ತಮ್ಮ ಉಳಿದ ಕಥೆಗಳ 
ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲೂ ಹೇಳುತಶ್ಟ್‌ಂ. '' 
ಒಂದು ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಲಾಗಾಯತಿನಿಂದ ಮೌಖಿಕ ಸಂಪ್ರದಾಯದಲ್ಲಿ 
ಉಳಿದುಕೊಂಡು ಬಂದಿರುವ ಜಾನಪದ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಸೊತ್ತುಗಳ ಸಂಗೋಪನೆಯ 
ವಿಧಾನಗಳಲ್ಲೊಂದಾಗಿಯೂ ಇದನ್ನು ಗ ಬ ನಸಸೇಡಿಮುಪ್ಟ ಅವರು ಬಳಸುವ 
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ಕಥಾವಸ್ತುಗಳಲ್ಲಿ ವೈವಿಧ್ಯವಿದೆ. ಅವರ, "ಮಹಾರಾಣಿ ಲಕ್ಷ್ಮೀಬಾಯಿ' ತಥ್ಜೆಯ್ಯ ವಸುವು ತೀರಾ 
ಚಾರಿತ್ರಿಕವಾದರೆ,' ಶಕುಂತಲೆ'ಯು ಕಾವ್ಯ  ವಸ್ತುನಿಷ್ಯವಾಗಿದೆ. 

"ಈ ಎರಡು ಕಥೆ ಗಳಲ್ಲಿ ನನ್ನದೆನ್ನಬಹುದಾದುದು ಕೇವಲ 
ಕಥನ(788೭3೦7),ಎಂದರೆ ಮಾತುಕಾರಿಕೆ ಮಾತ್ರ.ಇವುಗಳ ವಸ್ತುವಿನಲ್ಲಿ ನನ್ನ 
ಕಲ್ಪನಾಂಶವೇನೂ ಇಲ್ಲ ಒಂದು ಐತಿಹಾಸಿಕ ವಸ್ತು ಇನ್ನೊಂದು ಮಹಾಕವಿ ಪರಿಷ್ಕತವಾದ 

,ಪೌರಾಣಿಕ ವಸ್ತು'. 
(ಒಂಬತ್ತನೆಯ ಮುದ್ರಣದ ಮುನ್ನುಡಿ. ಅದೇ. ಪು.೧೦) 
-ಎಂಬುದಾಗಿ ಸ್ವತಃ ಸೇಡಿಯಾಪು ಅವರೇ ಸ್ಪಷ್ಟಪಡಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಈ ಕಥನ ಶೈಲಿಯು ತುಂಬ 
ಕಾವ್ಯಗಂಧಿಯಾಗಿದೆಯೆನ್ನುವದನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಗಮನಿಸಬೇಕು : | 
ಮೇನಕೆಯು,ಕಾಡಿನಲ್ಲಿ ಎಳೆಯ ಕೂಸನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ಹೋದ ಸಂದರ್ಭವನ್ನು 
'ಅವರು ಹೀಗೆ ರೇಖಿಸುತಾರೆ: 
ಆ ಹಸುಳೆಯನ್ನು ನೋಡಿ, 
"" ಇದಾವ ಹಕ್ಕಿ ನೆಲದಲ್ಲಿ ರೋದಿಸುತ್ತಿದೆ ಎಂದು ದೊಡ್ಡ ಪಕ್ಷಿಯೊಂದು ಕೆಳಗಿಳಿಯಿತು... 
ನೋಡಿದರೆ ಹಕ್ಕಿಯಲ್ಲಇದು ಮಾಂಸಖಂಡವೋ ಎಂದು ಶಂಕಿಸಿ ಕೂಸಿನ ಬಳಿಗೆಬಂತು. 
ಕುಟುಕಲು ಕೊಕ್ಕೆ ಸಂಮತಿಸಲಿಲ್ಲಸಿಗಿಯಲು ಉಗುರೊಪ್ಪಲಿಲ್ಲ ಎಂತಹ ರೂಪ ಕ್ಕ ಎಂತಹ 
ಪ| ಹಕ್ಕಿಯ ಹುಲು ಹೃದಯವೂ ಕರುಣಾನಿರ್ಭರವಾಯಿತು. ಗರಿ ಜಿ ತನ್ನ 
ಮ ಹಿಡಿದಂತೆ, ಮಗುವನ್ನು ಹಿಡಿದೊಯ್ದು ಗೂಡಲ್ಲಿಟ್ಟು ಸಾಕಿತು.ಸೆಕೆಗೆ ರಕ್ಕೆ ಯಲ್ಲಿ 
ಬೀಸಿ, ಚಳಿಗೆ ಗರಿಗೆದರಿ: ಹೊದೆಯಿಸಿ, ಹಸಿವಿಗೆ ಹಣ್ಣು ತಿನ್ನಿಸಿ ಬೆಳೆಯಿಸಿತು. ಇದೇಂದ. ಆ 
ಶಿಶುವಿನ ಸ್ವಭಾವದಲ್ಲಿ ದೈವ, ಮನುಷ್ಯ, ತಿರ್ಯಕ್‌ ಸತ್ವ ಗಳು ಬೆರೆದುವು''. 
| ( "ಶಕುಂತಲೆ'' ಅದೇ. ಪು. ೧೦೫) 
ಎನ್ನುವ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಸೇಡಿಯಾಪು ಅವರು ಶಕುಂತಲೆಯ ಕಥೆಯನ್ನು ಎಸ್ತರಿಸುತಾರೆ. 
ಇಡಿಯ ಆಖ್ಯಾನಕ್ಕೆ ಕಾವ್ಯ ್ಯನ್ಯಾಯವನ್ನುದೊರಕಿಸುವ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ, ಇಂಥ ಒಳನೋಟಗಳು 
ಸಹಕಾರಿಗಳಾಗುತನೆ. ಉದಾಹರಣೆಗೆ, ಶಕುಂತಲೆಯ. ನಡೆವಳಿಕೆಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವ 
ಏರಿಳಿವುಗಳನ್ನು ನೋಡಬಹುದು. ಹಿಂದು ಮುಂದುಗಳ ಪರಿವೆಯಿಲ್ಲದೆ, ದುಷ್ಕಂತನೊಡನೆ 
ಗಾಂಧರ್ವವಿವಾಹ ವಿಧಿಗೆ ಒಡಂಬಡುವಾಗ, ಅವಳ ಪ್ರಾಣಿ ಸಹಜವಾದ ಸ ಸ್ನ _ಚ್ಛಂ ದ 
ಪ್ರವೃತ್ತಿಯು ಪ ಪ್ರಧಾನವಾಗುತ್ತದೆ. ದುಷ್ಕಂತನನ್ನು" ಅನಾರ್ಯ'ನೆಂದು ಸಂಬೋಧಿಸುವಾಗ 
ಮನುಷ್ಯ ಸ್ವ ಭಾವದ ತಾಮಸತನವನ್ನು ಅವಳು ಪ್ರದರ್ಶಿಸುತಾಳೆ. ಪಾಶ್ಚಾತಾಪದಿಂದ, 
"'ಸರ್ವಾಪರಾಧಂ ಕ್ಚಮಿಸು'' ಎಂದು ತನ್ನ ಅಡಿಗಳಿಗೆರಗಿದ ದುಷ್ಠ ತನನ್ನು 
ಹಿಡಿದೆತ್ತುವಾಗ ಅವಳು ಮೆರೆಯುವ ಕ್ಹಮಾಗುಣದ ಔನ್ನತ್ಯವು ದೇವತಾವರ್ಗಕ್ಕ. 
ತ್ತ `ಸೆಹಜವಾದುದು. ಇಂಥ ತಾರ್ಕಿಕ ಸುಸಂಬದ್ಧತೆಗಳನ್ನು ನಡಿ ಯನ್ನು ಅವರು ಉದ್ದಕ್ಕೂ 
ರಕ್ಷಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತರೆ. 
` ಅವರು ಬಳಸುವ ಭಾಷೆಗೆ ಅಪೂರ್ವವಾದ ನಮನಶೀಲತೆ ಮತ್ತು ಲಾಘವ 
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ಶಕ್ತಿಗಳಿವೆ. ಪಾಂಡಿತ್ಯ ಪ್ರಧಾನವಾದ ನಿರೂಪಣಾ ಕ್ರಮವನ್ನು ಬಳಸಿದಷ್ಟೇ ನಿರಾಯಾಸವಾಗಿ 
ಅವರು ದೇಸಿಯ ಪ್ರಯೋಗಗಳನ್ನು ಮಾಡುತಾರೆ. ಅವರು ಕೊಡುವ ಹೋಲಿಕೆಗಳಿಗೂ, 
ಉಪಮೆಗಳಿಗೂ ವಿಶಿಷ್ಟವಾದ, ನೆಲದ ನೆಂಟಸಿಕಯಿದೆ. ಅಂಥ ಕೆಲವು ಬ 
ರ್ಶ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಪರಿಗಣಿಸಬಹುದು. 
"ನೇಸರ. ಕಿರಣಕೆ ಬಟ್ಟದಾವರೆಗೆ ಬಣ್ಣವೇರುವಂತೆ' 
"ಸಿಂಗಾರ ಪೊಂಗಿದಂತೆ' 
"ಕೆಂಡದೊಳಗಿದೊಂದು ಮಸಿಯ ಪಿ 
"ಬೆಳ್ಳಿ ಮೂಡಲ ಮೂಗುತಿಯಾಗಿರೆ' 
"ನಿನ್ನ ಮುಸುಡು ಓರೆಯಾದುದಕ್ಕೆ ಕನ್ನಡಿಯನ್ನೇಕೆ ದೂರುವೆ9' 
"ಹನೆಕೊಡೆಯ ಮೇಲೆ ಸುರಿಮಳೆ ತಾಸೆ ಬಾರಿಸುತಿರಲಾಗಿ' 
"ಅವಳ ನಾಲಗೆಯೆಂದರೆ ದಶಾವತಾರದ ಆಟಕ್ಕೆ ಧೀಂಗಿಣ ಹೊಡೆಯುವಾಗಲೇ 
ಹುಟ್ಟಿದ್ದ 
-ಮುಂತಾದ ಪ್ರಾದೇಶಿಕ ಗಂಧ ಸೂಸುವ ವಾಕ್ಯಗಳೂ,ನುಡಿಗಟ್ಟುಗಳೂ ಸೇಡಿಯಾಪು 
ಅವರ ಕಥನಸಾಹಿತೃದಲ್ಲಿ ಧಾರಾಳವಾಗಿ. ಕಾಣಿಸುತ್ತವೆ. ಅನನ್ಯವಾದ ಚಿತ್ರನಿರ್ಮಾಣ 
ಸಾಮರ್ಥ್ಯವು ಈ ಕಥೆಗಳ ಪ ಪ್ರಧಾನ ಲಕ್ಷಣಗಳಲ್ಲೊಂದಾಗಿದೆ. ಶಾಬ್ದಿಕ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯ 
ಸಾಧ್ಯ ತೆಗಳನ್ನು ವಿಸರಿಸಿ, ದೃಶ್ಯ ' ಸಂಪಹನದಷ್ಟೇ ಪರಿಣಾಮವನ್ನುಂಟು "ಮಾಡುವ ಓಕ 
ಶಬ್ದ ಚಿತ್ರ ಗಳಿಗೆ ಇವಲ್ಲಿ ಕೊರತೆಯಿಲ್ಲ ೬ [್ಫ್ಫ್ಬ ಶ್ಚಮೇಧ' ಹಯ ಚಂದುವಿನ 
ವರ್ಣನೆಯನ್ನು ನೋಡಬಹುದು, 
ಮನದಲಂಪನಿಡಲಿಕಾಗಿ ಕರಡಿಗೆಯನು ತಂದನೇನೋ?9?' 
ಚೆಲುವಿನೊಂದು ಮರಿಯ- ಹೊಳೆವ ಕರಿಯ ಮೈಯ್ಯ 
ನೇರಗಿವಿಯ 
ಹರಳುಗೆಂಪು ತೆತ್ತಿದಂತೆ ಮಿರುಗುತಿರುವ ಮೂಗುಮೊನೆಯ 
ಕಿರಿಯ ಕಣ್ಣ ಬೆರಳ ಸರಿಯ ಬಾಲವಲೆವ, ಕೋಲುಗಾಲ 
ಚಿವುಟೆ ಗೆ ಸಿಕ್ಕದಿರುವ ಮುಟ್ಟೆ ಮೆಯ್ಯ ಜಕ್ಕುಲಿಸುವ 
ನಯದ ಇ ಹೊದೆದ ಅ 
(" ಅಶ್ವಮೇಧ' ಟ್‌ ಪು. ೧೨೨-೩) 
ಓದುತ್ತ ಹೋದಂತೆ, ಕರಿ ಮೈಯ್ಯ ಚಂದುವು ನಮ್ಮ ಕಣ್ಣುಗಳ ಮುಂದೂ ಜಿಗಿಯುತ್ತಿರುವ 
ಅನುಭವವಾಗುತದೆ. ಈ ಲಕ್ಷಣವು ಸೇಡಿಯಾಪು `ಅವರ ಸ ಸಣ್ಣ ಕಥೆ ಮತ್ತು ಕಥನಕಾವ್ಯ 
ಪ್ರಕಾರಗಳೆರಡರಲ್ಲೂ ವ್ಯಕ್ತವಾಗುತ್ತದೆ. 
ಊಡಯಾದಿ “ವರು ಕಥಾತಂತ್ರದ ಬಗೆಗೆ ವಿಶೇಷವಾಗಿ ತಲೆ 
ಕೆಡಿಸಿಕೊಂಡವರಲ್ಲ "ಸಣ್ಣಕತೆಗೊಂದು ತಂತ್ರ ವೆನಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಲಕ್ಷಣವುಂಟೆಂದು 
ವಿಮರ್ಶಕರು ಬರೆದುದನ್ನು ಕಂಡಿದ್ದೇನೆ. ಆ ತಂತ್ರದ ಅರಿವು ನನಗಿಲ್ಲ ಇವು ತಂತ್ರ 
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ಬ ಟ್‌ ಕಜ ಜೋ 


ಬದ್ದವಾಗಿಲ್ಲದಿದ್ದರೆ ನನಗೇನೂ ವ್ಯಸನವಿಲ್ವ.. (ಇಲ್ಲಿ ಸಣ್ಣಕತೆ ಎಂದರೆ "ದೊಡ್ಡದಲ್ಲದ 
ಕತೆ” ಎಂದಿಷ್ಟೇ ಚ ಅರ್ಥವನ್ನಿಟ್ಟುಕೊಂಡರ ಹಿತವೆಂದು “ನನಗೆ 
ತೋರುತದೆ...ಇಷ್ಟು ಲಲಿತವಾದ ಹೆಸರಿಗೆ ಅಷ್ಟೊಂದು ನಿರ್ಬಂಧವೇಕೆ?' (ಮೊದಲನೆಯ 
ಮುದ್ರಣದ ಮುನ್ನುಡಿ, "ಪಳಮೆಗಳು' ಪು.೭) ಎಂದು ನಿರಾಡಂಬರದಿಂದ ಅವರೇ ಹೇಳಿ 
ಬಿಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ. ಅವರ ಕಥೆಗಳನ್ನು ಗಮನಿಸಿದಾಗ,ಇದೊಂದು ಮಿತಿಯಾಗಿ ಕಾಣಿಸುವದೂ 
ಇಲ್ಲ. 


ರ್ನರರ್‌ 


ಪ್ರಾ ಸ್ಥೂಲವಾದ ಸಮೀಕ್ಷೆಯಿಂದ,ಸೇಡಿಯಾಪು ಅವರ ಕಥನ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಮೂಲ 
ಉದ್ದೇಶವು ಮಾನವ ಸ್ವಭಾವದ ಸೂಕ್ಡ್ಮಗಳ, ಸಂಕೀರ್ಣತೆಗಳ ಅನ್ವೇಷಣೆಯೇ 
ಆಗಿದೆಯೆನ್ನುವುದು ದೃಢಪಡುತ್ತದೆ. ದೇಸಿಯ ಸಂವೇದನೆಗಳಿಗೆ, ಪ್ರಾದೇಶಿಕ ಅನುಭವ 
ಪರಂಪರೆಗಳಿಗೆ ಅಕ್ಬರ ಲೋಕದ ಸದಸ್ಯತ್ವವನ್ನು ನೀಡುವ ಸಾಹಿತ್ಯವಾಗಿಯೂ ಅವರ 
ಕೃತಿಗಳಿಗೆ ಮಹತ್ವವಿದೆ. ಒಟ್ಟಾರೆಯಾಗಿ, ಈ ಪ್ರಕಾರದಲ್ಲಿಯಾವ್ಯಾವ ಅಂಶಗಳು ಇಲ್ಲವೆಂದು 
ಪಟ್ಟಿಮಾಡಿ ಸೃಜನಶೀಲ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಪಂಕ್ರಿಯಿಂದ ಅದನ್ನು ಹೊರಗಿಡುವುದು ನ್ಯಾಯವಲ್ಲ, 
ಸಾವಧಾನದ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆಗಳಿಗೆ ಇಷ್ಟಿಷ್ಟುಗಿ ಬಿಡಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತ ಹೋಗುವ ಅರ್ಥವಂತಿಕೆ, ` 
ಸಾಂಕೇತಿಕತೆ ಹಾಗೂ ಸಾರ್ವಕಾಲಿಕ ಮೌಲ್ಯಗಳು ಸೇಡಿಯಾಪು ಅವರ ಕಥನ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿವೆ. ಈ ನಿಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಹೊಸ ಅಧ್ಯಯನಗಳು ನಡೆದಾಗ,ಆ ಪ್ರಕಾರದ 
ಪುನರ್ಮೌಲ್ಯಮಾಪನ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯೊಂದು ಅಸ್ತಿತ್ವಕ್ಕೆಬರ ಬಹುದು; ಸೃಷ್ಟಿಶೀಲ 
ಸಾಹಿತಿಯಾಗಿಯೂ ಸೇಡಿಯಾಪು ಅವರ ಸ್ಥಾನವನ್ನು ನಿರ್ಧರಿಸಬಹುದು. 
| ; | ಕಾ 


ಒಂದು ದಿನ ಸೌಂದರ್ಯ ಮತ್ತು ಕುರೂಪ ಗಳಿಬ್ಬರೂ ಸಮುದ್ರ ತೀರದಲ್ಲಿ 


ಭೇಟಿಯಾದರು.ಸಮುದ್ರ ಸ್ನಾನ ಮಾಡೋಣ ಎಂದು ಮಾತನಸಡಿಕೊಳಿದರು. ಉಟ್ಟ 
ಬಟ್ಟೆಗಳನ್ನು ತೆಗೆದು ದಂಡೆಯಲ್ಲಿಟ್ಟು ನೀರಿಗೆ ಬಿದ್ದು ಈಜಾಡಿದರು.ಸ ಸ್ವಲ್ಪ ಹೊತ್ತಿನ ನಂತರ 
ಕುರೂಪ ನೀರಿನಿಂದ ಹೊರಬಂದು: ಸೌಂದರ್ಯಳ ಬಟ್ಟೆಗಳನ್ನು ಹ ಜಾಕಾಂಡ॥ ಹೊರಟು 
ಹೋದಳು.ಸೌಂದರ್ಯ ಹೊರ ಬಂದು ನೋಡಿದರೆ ಅವಳ ಬಟ್ಟೆಗಳೇ ಇಲ್ಲ[ ನಗ್ನವಾಗಿರಲು 
ಸಾಧ್ಯವೇ?ನಾಚಿ ಅನಿವಾರ್ಯವಾಗಿ ಕುರೂಪ ಬಿಟು ನ್ವಹೋಗಿದ್ದ ಬಟ್ಟೆಗಳನ್ನೇ: ತೊಟ್ಟುಕೊಂಡು 
ಬಗೆ ಹೋದಳಾು.ಆದ ರಿಂದ ಅಂದಿಗೂ ಜನರು ಅವರುಗಳನ್ನು "ಪ್ಪಾಗಿ 
ಗ್ರಹಿಸುತ್ತಾರೆ...ಕುರೂಪಳನ್ನು ಸೌಂದರ್ಯಳೆಂದು ಮತ್ತುಸೌಂದರ್ಯಳನ್ನು ಕುರೂಪಳಿಂದು! 
ಆದರೂ ಕೆಲವರಾದರೂ ಕಿತವರು ತೊಟ್ಟಿರುವ ಬಟ್ಟೆಗಳ ಹೊರತಾಗಿಯೂ ಸೌಂದರ್ಯ 
ಮತು ುಕುರೂಪರನ್ನು ಸರಿಯಾಗಿ ಗ್ರಹಿಸಬಲ್ಲರು. 


- ಖಲೀಲ್‌ ಜಿಬ್ರಾನ್‌ 
(ಎಂ.ಪ್ರಭಾಕರ್‌) 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ -೫೯/ ೬೧ 


ಹರಿಹರರಲ್ಲಿ ಸಿ ಸ್ತ್ರೀ ಮತ್ತುಕಾಮದ ನೆಲೆಗಳು... 
; ೦ರಾಮಲಿಂಗಪ್ಪ ಟಿ.ಬೇಗೂರು 


ಹರಿಹರರು ? ಈ ಎರಡು ಅಂಶಗಳನ್ನು ಹೇಗೆ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ ಎನ್ನುವುದಕ್ಕಿಂತ, 
ಹರಿಹರರಲ್ಲಿಈ ಅಂಶಗಳು ನನಗೆ ಹೇಗೆ ಕಂಡಿವೆ ಎಂಬುದನ್ನು ವಿವರಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದೇ ಶ್‌ 
ಬರಹದ ಉದ್ದೇಶ. ಒಟ್ಟಾರೆ ಹರಿಹರನನ್ನು ಈ ಕೆಳಗಿನ ಮೂರು ನೆಲೆಗಳಲ್ಲಿ 
ನೋಡಬಹುದೆಂದು ನನ್ನ ಭಾವನೆ. 

೧.ಸಮಕಾಲೀನ ಸಂದರ್ಭದ ಪ್ರಜಾಪ್ರಭುತ್ವೀಯ ನೈತಿಕತೆಯ ನೆಲೆ, 

ಆ ಮೂಲಕ ಹರಿಹರರ ಸಾಂಸ್ಕ ತಿಕ ಪ್ರಸುತೆಯ ಬ 
೨. ಚಾರಿತ್ರಿಕ ಸಂದರ್ಭದ ಜರ್ದಿಕ ನೈತಿಕತೆಯ ನೆಲೆ 
ಆ ಸ ಸಾಂಸ್ಯ್ಯ ತಿಕ- ಮ ಒತ್ತಡಗಳ ವಿಚಾರ. 

೩. ಶಬ್ದಾರ್ಥಗಳನ್ನು ದಾಟದ ನಿಶ್ಯಬ್ದದ ನೆಲೆಗಳು. 

ಆ ಮೂಲಕ ಪವಾಡಗಳು ಮತ್ತುನಾಯಕವರ್ತನೆಗಳಲ್ಲಿಅಡಗಿರುವ 
ಧ್ವನಿಗಳ ಶೋಧ. ' 

(ಈ ಮೂರು ನೆಲೆಗಳಲ್ಲಿಮೊದಲೆರಡು ನೆಲೆಗಳಿಗಿಂತ ಮೂರನೇ ನೆಲೆ ಉತ್ತ 
ಮವಾದದ್ದು ಆದರೆ ಈ ಬರಹವು ವೈಚಾರಿಕ ದೃಷ್ಟಿಕೋನದಿಂದ ಹೊರಡುವ ಮೇಲಿನೆ. 
ಮೂರರಲ್ಲಿ "ಮೊದಲನೇ ನೆಲೆಯದು. ) 

'ಹರಿಹರರು ಎರಡು ಅಂಶಗಳನ್ನು ಹೇಗೆ ಚಿತ್ರಿ ಸಿದ್ದಾರೆ ಎನ್ನುವುದಕ್ಕಿಂತ 
ಹರಿಹರರಲ್ಲಿ ಈ ಅಂಶಗಳನ್ನು ಹುಡುಕುವಷ್ಟೇ "ದೂರಾನ್ವ ಯದ ಮಾತು. ಜಾಕೆಂದರೆ 
ಹರಿಹರರಲ್ಲಿಲಿಂಗ ಸಮಾನತೆಯಾಗಲೀ ಸಾಮಾಜಿಕ `ಸಮಾನತೆಯಾಗಲೀ ಇಲ್ಲ 
ಸಮಾನತೆಯೆಂಬುದೇ ಹರಿಹರರಲ್ಲಿಒಂದು ಹುಸಿ ಕಲ್ಪನೆ. ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ಫುರುಷ ಪ್ರಧಾನ 


ಇಡ. ಒಂ 


ವ್ಯವಸ್ಥೆಯ ಕೂಸು ಹರಿಹರ. ಲಿಂಗಾಧಾರಿತ ಅಸಮಾನತೆಗಳ ಪ್ರತಿಪಾದಕ ಇವನು. ಅಷ್ಟೇ 
ಅಲ್ಲ ವರ್ಗ ಯಜಮಾನ್ಯ ಮತ್ತುಧಾರ್ಮಿಕ ಪ್ರಭುತ್ವಗಳ ಪ್ರತಿಪಾದಕನೂ ಹೌದು. ಇವನ 
ಶಿವಭಕ್ತಿ ಪಾರಮ್ಯ ಮತ್ತು ಶಿವಸರ್ವೋತ್ರಮತೆಗಳಲ್ಲಿ ಮಿಕ್ಕೆಲ್ಲ ಬಹುತ್ವ- ಸಮಾನತೆಯ 
ನೆಲೆಗಟ್ಟುಗಳು ಕೊಚ್ಚಿಕೊಂಡು ಹೋಗುತವೆ. ಅಷ್ಟೇ ಯಾಕೆ ಅಂತಸ್ತು ಕ ಸಂಪತ್ತು 
ದೇಹ ಸುಖ, ರಕ್ತಸ ಸಂಬಾಧಾದಿ ಮಾನವ: ಸಂಬಂಧಗಳು ಹೀಗೆಪ ಚತೂಗಕು ಭಕ್ತಿ ಶಿವ 
ಪಾರಮ್ಯಗಳ ಎದುರು ಮುಖಾ ಮುಖಿಗೊಂಡು ಕೊಚ್ಚಿಕೊಂಡು ಹೋಗುತವೆ. 
ಹರಿಹರರಲ್ಲಿ ಭಕ್ತಿಯೆಂದರೆ ವೀರ. ಉಗ್ರ, ದಾನ, ಅನ್ಯಾಕ್ರಮಣ 
ಸ್ವರೂಪಿಯಾದದ್ದು ಇವನಲ್ಲಿ ಮುಗ್ಧ ಗುಪ್ತ ಭಕ್ತಿಗಳು ತಸ ವಿರಳ. ಸೆ ಗಂಡು 
ಹೆಣ್ಣಿ ಸಂಬಂಧಗಳು ಕೂಡ ॥ ಭಕ್ತಿಯೆದುರು. ಹರಿಹರನಿಗೆ ಕ್ಚುಲ್ಲಕ. ಕಾಮನಿರಾಕರಣೆಯು 


| ಇವನಲ್ಲಿ ಕಾಯನಿರಾಕರಣೆಯ ಆ ಮೂಲಕ ಭವ ನಿರಾಕರಣೆಯ ಹಂತಕ್ಕೂ ಹೋಗುತ್ತವೆ. 


ಈ ಕಾಮ- ಕಾಯ-ಸ್ತ್ರೀ ಪುರುಷ ಸಂಬಂಧಿ ವಿವರಗಳೆಲ್ಲ ಇವನಲ್ಲಿ ಭಕ್ತಿ ಪ್ರತಿಪಾದನೆಯ 
ಸಾಧನೆಗಳೇ ಆಗಿವೆ 
ಬಸವಣ್ಣನ ರಗಳೆಯಲ್ಲಿ ತನ್ನ ಹೆಂಡತಿಯನ್ನೇ ಜಂಗಮನಿಗೆ (ಸಂಗಮನಿಗೈ) 
ಸುಖಕ್ಕಾಗಿ ನೀಡುವ. ವಿವರವಿದೆ. ಹೆಂಡತಿ ತನ್ನ ಖಾಸಗಿ" ಆಸ್ತಿ ಎಂದು ಗಂಡು ಭಾವಿಸದೆ 
ಜನಾನ ಇನ್ನೊಬ್ಬನಿಗೆ ಬಿಟ್ಟುಕೊಡುವ ರೀತಿಯಾಗಿ ಇದು. ಕಂಡರೂ, ಅಂತಿಮವಾಗಿ 
ಅವಳಿಗೆ "ತನ್ನದೇ ಅಸಿತ್ರವಿದೆ, ಅವಳಿಗೂ ಒಂದು ಮನಸಿದೆ, ತನ್ನದೇ ಭಾವನೆಗಳಿವೆ. 
ಅವಳೂ ಓಡು ವ್ಯಕಿತ್ತ ಎಂಬ ಯಾವ ವಿಚಾರಗಳನ್ನೂ ಹರಿಹರ ಲೆಕ್ಕಕ್ಕೇ ಇಟ್ಟಂತೆ 
ಕಾಣುವುದಿಲ್ಲ ದಾನ, ದಾಸೋಹಗಳ ಒಂದು ಅಲೆಯಾಗಿಸತಿ ಸುಖವನು ಜಂಗಮ ಸೇವೆಗೆ 
ಬಳಸುವುದನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಕಾಣಬಹುದು. ಇದು ಹರಿಹರನ ಶಿವನಿಗೆ ಭಕ್ತಿ ಪರೀಕ್ಷೆಯ ಒಂದು 
ವಿಧಾನ. 
ತನ್ನ ಅತ್ಯ ಮೂಲ್ಯ ಆಸ್ಪಿಯಾದ ಹೆಂಡತಿಯನ್ನು' `ಭಕನು ಜಂಗಮನೊಂದಿಗೆ 
ಹಂಚಿಕೊಳ್ಳುವಂಥ. ತ್ಯಾ ಗಳ ಹಾಗೆ ಪುರುಷ ಪಾತ್ರ ವನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸುವುದು ಇಲ್ಲಿ 
ಹರಿಹರನ ಉದ್ದೇಶ. ಪುರುಷ ಭಕ್ತಿಯ ಉದಾರ ಗುಣ- ತ್ಯಾ ಗ್ಗ ಗುಣಗಳ ಮೆರೆಸುವಿಕೆಗೆ . 


ಹೆಂಡತಿ ಇಲ್ಲಿ ೆ ಸ ಅಷ್ಟೆಇಳೆಯಾಂಡ ಗುಡಿಮಾರನ ರಗಳೆಯಲ್ಲಿ ಮಗ 


ಸತ್ತಿದ್ದರೂ ಬಂದಿರುವ ಜಂಗಮನಿಗೆ "ಮೊಳೆ ಬಿತ್ತಗಳ ಓಗರ ಮಾಡಿ ಬಡಿಸುವ, "ಚಳಿಗೆ 
ಜ9ತೆಯನ್ನೇ ಇರಿದು ಬೆಂಕಿಪುಟು ಮಾಡುವ, ಅನ್ನ- ಮನೆಯಷೆ ಟೇ ಯಾಕೆ ಅಗತ್ಯ ಬಿದ್ದರೆ 
ತನ ್ನದೇಹದದೊಳಗರ್ಧವನ್ನೇ ನೀಡುವೆನೆನುವ ಭಕ್ತಿಯ ಅಲೆ ಬಜ ರೀತಿಯದಾದರೆ, 
ಶಿವನಾಣೆಯ ಕಾರಣವಾಗಿ ಹದಿನಾರನೇ ವಯಸ್ಸಿನಿಂದ ೮೫ ನೇ ವಯಸ್ಸಿನವರೆಗೂ 
ತಿರುನೀಲಕಂಠನು' ಹೆಂಡತಿಯನ್ನೇ ಮುಟ್ಟದೇ ಅಸ್ಪೃ ನಂತೆಇದು ಬಿಡುವುದು ಇನ್ನೊಂದು 
ರೀತಿಯ ತ್ಯಾಗ- ಭಕ್ತಿಯ ಅತಿ. ಸತಿ ಸುಖ "ದಾನವೂ" ಸ ತ್ಯಾ ಗಗಳ ಎಕ್ಸ್‌ಟೆನ್ಶನ್ನೇ (ಜೀ- 
೮೬೫೨1೦೫) ಆಗಿದೆ.ಗುಪ ಭಕ್ತಿ ವೀರ ಭಕ್ತಿಗಳಂತೆಯೇ ನ ಭಕ್ತಿಯೂ ಹರಿಹರನಲ್ಲಿ 
ಒಂದು ಪರಮ ಮಾಲ್ಯ. ಇಂಥ ದಾನ ಭಕಿ ಪ್ರಕಟನೆಯ ಬೇರೆ ಬೇರೆ `ರೂಪಗಳಲಿ ಈ ಸತಿ 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ - ೫೯/ ೬೩ 


ಸುಖದಾನವೂ ಒಂದು.ಮತ್ತೆ ಇದು ಪರೋಕ್ಷವಾಗಿ ಸತಿ ಸುಖವೂ ಪುರುಷ ಒಡೆತನದ 
ಆಸ್ತಿ ಎಂಬುದನ್ನೇ ಹೇಳುತ್ತದೆ. 

ವರಥರ್ಮಿನಗ ಪರದೈವ ನಿಂದೆಗಳನ್ನು ಶಿವಭಕ್ತಿ ಪಾರಮ್ಯದ ಅಂಗವಾಗಿ 
ನಡೆಸುವ ಹರಿಹರ ಪರದೇವತಾಸ್ತ್ರೀಯರ ನಿಂದೆ- ಅಪಮಾನವನ್ನು ಟ್ರಿ ಸರಾಗವಾಗಿ 
ಮಾಡುತ್ತಾನೆ. ರೇವಣಸಿದ್ದನ ರಗಳೆಯಲ್ಲಿ  ವಿಭೀಷಣ(ವಿರೂಪಾಕ್ಚಸಿದ) ತನ್ನ ಅಣ್ಣ 
ರಾವಣನ ಆಸೆ ಪೂರೈಕೆಗಾಗಿ 'ಕೇವಣನನ್ನು ಅರೆ ಹೊತ್ತಿನಲ್ಲಿಕಾಣಲು ಹೋಗುತಾನೆ. ಆಗೆ 
ಪಣ್ಯಾಂಗನೆಯ ಮನೆಯ ಆಳಾಗಿ ಇದ್ದ 21. ಪಾದವನ್ನು ಲಕ್ಷ್ಮಿ ಸರಸ್ವತಿ, ಶಚೆಯರು 
ಒತುತಿರುತಾರೆ. ಇದೇ ರಗಳೆಯಲ್ಲಿ ರೇವಣ ಸೊಲ್ಲಾಪುರಕ್ಕೆ ಬಜಪೆ ಅಲ್ಲಿ ಮಹಾಲಕ್ಷ್ಮಿ 
ಇವನ. ಕಾಲಿಗೆ ಬೀಳುತಾಳೆ. ಅಲ್ಲದೆ ಬಸವಣ್ಣನ ರಗಳೆಯಲ್ಲಿ ಭಕ್ತರ. ತೊತ್ತುಗಳ. ; 
ತೊತುಗಳನ್ನಾಗಿ ಲಕ್ಷ್ಮಿ ಸರಸ್ವತಿ, ಇಂದ್ರಾಣಿಯರನ್ನು ವರ್ಣಿಸಲಾಗಿದೆ.ಹಾಗೇ ವೀರಭದ್ರ 
ದೇವರ ರಗಳೆಯಲ್ಲಿ ಶಿವನೋಲಗದಲ್ಲಿ ಚಾಮರ ಸೇವಕಿಯರಾಗಿ ಶಚಿ,ಲಕ್ಷ್ಮಿ 
ಸರಸ್ವ ತಿಯರು , ರಂಭೆ, ಊರ್ವಶಿ, ಮೇನಕೆಯರೊಂದಿಗೆ ಇದ್ದಾರೆ. 

ಈ ಚಿತ್ರಣಗಳಲ್ಲೆಲ್ಲಹರಿಹರ ಪರದೇವತೆಗಳನ್ನು ಶಿವಾಧೀನ ಮಾಡುವ ಮೂಲಕ 

ಅವಮಾನಕ್ಕೆ ಈಡು ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದಾನೆ. ಎಷ್ಟುವಿನ ಪಾದ ಒತ್ತುವ ಲಕ್ಷ್ಮಿಯ ಚಿತ್ರಣದ ವೈದಿಕ 
ಸ್ತ್ರ ತೊತ್ತು ಕಲ್ಪನೆಯನ್ನು ಪ ಪ್ರಶ್ನಿಸಿ ಹಂಗಿಸಬೇಕಾದ ಹರಿಹರ, ಆರ್ದನಾರಿ ಕಲ್ಪನೆಯ. ಶಿವ 
ಧರ್ಮವನ್ನು ಪತಿಪಾದಿಸುತ್ತಿದ್ದರೂ ಲಕ್ಷ್ಮಿ ಸರಸ್ವತಿ, ಇಂದ್ರಾ ಣಿಯರನ್ನು ಸೇವಕೆಯರಂತೆ- 
ವೇಶ್ಯೆ ಓ.. ಚಿತಿ ತ್ರಿಸಿರುವುದು ` ಮಾತ್ರ ಪುರುಷ 'ಮನೋವಿಕೃ ತಿಯ ಪರಾಕಾಷ್ಠೆ ಇನ್ನೊಬ್ಬರ 
ಬ್‌ ಎಂದ ಡಡ ಅವರು ಕಸ ಎಂದು ೩: ಹರಿಹರ, ಅವರನ್ನು 
ಮೂಲೋತ್ಪಾಟಿಸುವ, ಅವಮಾನಿಸುವ,ಅಧೀನ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವ ಕೆಲಸ ಮಾಡುತಾನೆ. ಶೈವ 

ಪುರಾತನರ ಕತೆಗಳು ಮತ್ತು ನೂತನ ಶರಣರ ಕತೆಗಳನ್ನು ತನ್ನ ಕಥನ ಸಾಮಗ್ರಿಯನ್ನಾಗಿ 
ಸ್ವೀಕರಿಸಿರುವ ಇವನಲ್ಲಿ ದ ತಾತ್ವಿಕತೆಯು ವಿರೋಧ ಮತ್ತು ಪ್ರತಿಭಟನೆಯ ಹಂತದಿಂದ 
ದ ೇಷ ಮತ್ತುಆಕ್ರ ಮಣದ ಹಂತಕ್ಕೆ ಬೆಳವಣಿಗೆಯನ್ನು ಹೊಂದಿದೆ. 

' ತನ್ನಸ್ಥ ಸ್ವರ್ಗ ಕಲ್ಪನೆಯಾದ ಕೈಲಾಸದಲ್ಲಿ ಕೂಡ ಹರಿಹರ ಶಿವೆಯನ್ನು ಶಿವಾಧೀನ 
ಳನ್ನಾಗಿಯೇ ಚಿತ್ರ ದ್ದಾನೆ. 'ಶಿವನಂತೆ ಜ್‌ ಓಲಗ: ನಡೆಸುವ ಅಧಿಕಾರವಿತ್ತೆಂದು 
ಮಹದೇವಿಯಕ್ಕನ “ರಗಳೆಯಿಂದ ತಿಳಿದುಬರುತ್ತಾದರೂ, ಅವಳಿಗೆ ಸ್ವ ಸ್ನತಂತ್ರ 
ಅಸಿತ್ತ ವಾಗಲೀ, ಬಿಂತನಾಕ್ರ ಮವಾಗಲೀ ಇದ್ದಂತೆ ಕಾಣುವುದಿಲ್ಲ ಸಜಾ! 
ಕರಿಕಾಲಮೈಯ ರಗಳೆಯಲ್ಲಿಕ್ಕೆ ಲಾಸಕ್ಕೆ ಮೂಳೆ ಹಂದರವಾಗಿ ತಲೆಕೆಳಗಾಗಿ ನಡೆದು ಬಂದ 
ಕರಿಕಾಲಮೈಯನ್ನು ಕಂಡ ಚಕ ಸ ಅವಳನ್ನು ಪಿಶಾಚಿಯೆಂದು ತಿಳಿದು, ಹೆದರಿಕೊಂಡು 
ಓಡಿಹೋಗಿ ಶಿವನ ಹಿಂದೆ ಅವನನ್ನು ಬಿಗಿಯಾಗಿ ಅಪ್ಪಿ ನಿಲ್ಲುತಾಳೆ. ಇಲ್ಲಿ ಪಾರ್ವತಿ ಸಾಧಾ: 
ರಣ ಹೆಣ್ಣಿನಂತೆಯೇ ಶಿವನಿಗಿಂತ ಕಡಿಮೆ ಬುದ್ಧಿ- ಧೈರ್ಯ ಇರುವವಳಂತೆಯೇ 


ಚಿತ್ರಿತಳಾಗಿದ್ದಾಳೆ. 
ದೊರೆಗಳನ್ನು ಭಕ್ತರ ಕಾಲಿಗೆ ಬೀಳಿಸುವುದರಲ್ಲಿ ಹರಿಹರನಿಗೆ ಎಲ್ಲಿಲ್ಲದ 
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ಉತ್ಪಾಹ- ಆನಂದ. ಮಹದೇವಿಯಕ್ಕ, ರೇವಣಸಿದ್ದ, ಶಂಕರದಾಸಿಮಯ್ಯ, ಬಸವಣ್ಣ ಹೀಗೆ 
ಅನೇಕರ ರಗಳೆಗಳಲ್ಲಿ ದೊರೆಗಳು 'ಭಕ್ತರ ಕಾಲಿಗೆ ಬೀಳುತಾರೆ. ಹಾಗೇ 'ಭಕ್ತೆಯರ 'ಕಾಲಿಗೆ 
ಭವಿಗಂಡಂದಿರೂ ಕೂಡ ಬೀಳುತಾರೆ. "ಉದಾಹರಣೆಗೆ ಪಾಂಡ್ಯ ರಾಣಿಗೆ ಪಾಂಡ್ಯ ರಾಜ, 
ಅಕ್ಕನಿಗೆ ಕೌಶಿಕ, ವೈಜಕವ್ವೆಗೆ ನೇಮಿಸೆಟ್ಟಿ ಕರಿಕಾಲಮ್ಮೆಗೆ ಸಿ ಸೆಟ್ಟಿ-ಹೀಗೆ ಹೌಿವರು 
ಭಕ್ಕೆಯರ ಕಾಲಿಗೆ 'ಬೀಳುತಾರೆ. ಇದು ಸ್ತೀಪ್ರ ಧಾನತಯಲ್ವ ಭಕ ಕ ಶ್ರೇಷ್ಠ- “ಭವಿ ಕನಿಷ್ಠ ಎಂಬ 
ಹ ಆಶಯವುಳ್ಳದ್ದು ಕುತೂಹಲವಂದರೆ ಎಲ್ಲೂ ಅಪ್ಪಿತಪ್ಪಿಯೂ ಹರಿಹರ ಬಕ್ತೆಯರ ಕಾಲಿಗೆ 
ಭಕ್ತಗಂಡಂದಿರನ್ನು ಬೀಳಿಸಿಲ್ಲ ಇದನ್ನು ಹರಿಹರ ಪ್ರಜ್ಞಾಪೂರ್ವಕವಾಗಿ ಒಪಿಕೊಂಡಿದ್ದಾನೆ 
ಅನಿಸುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಭಕ್ತ; ಭವಿಗಳ ಪ್ರಶ್ನೆ ಬಂದಾಗ ಮಾತ್ರ ಇವನಿಗೆ ಲಿಂಗಭೇದವೂ ಅಳಿಸಿ 
ಹೋಗುತ್ತದೆ. ಇವನಿಗೆ ಭಕರೇ ದೊಡ್ಡವರು ಉಳಿಹವರೆಲ್ಲ ನೀಚರು. 

ಹರಿಹರನ ಭಗ್ನದಾಂಪತ್ಯಗಳಲ್ಲೆಲ್ಲಹೆಣ್ಣುಗಳೇ ದಾಂಪತ್ಯವನ್ನುಮುರಿಯುತ್ತಾರೆ. 
ಇಲ್ಲಿ ಭಕ್ತೆಯರೆಲ್ಲ ತಮ್ಮ ದಾಂಪತ್ಯವನ್ನು ಮುರಿಯುವುದು ತಾವು ಭವಿಗಳನ್ನು 
ವಿವಾಹವಾಗಿದ್ದೇವೆ ಎಂಬ ಕಾರ ಣಕ್ಕೆ. ತಮ್ಮ ಪತಿಸುಖವನ್ನುನಿರಾಕರಿಸುವುದು, ಆ ಮೂಲಕ: 
ಕಾಯ ಮೋಹವನ್ನು ನಿರಾಕರಿಸುವುದು ತಾವು ಭವಿಯೊಂದಿಗೆ ಸುಖಿಸುತ್ತಿದ್ದೇವೆ ಎಂಬ 
ಕಾರಣಕ್ಕೆ. ಆ ಮೂಲಕ ನಮ್ಮ ಭಕ್ತಿಗೆ ಭಂಗ ಬರುತ್ತದೆ ಎಂಬ ಕಾರಣಕ್ಕೆ.ವಚನ 
ಕಾಲದಲ್ಲಿ-ಚರಿತ್ರೆಯಲ್ಲಿ- ಅಂತರ್ಜಾತಿ. ಎಂಬ ಕಾರ ಣಕ್ಕೆ ಒಂದೇ : ಒಂದು 
ವಿವಾಹ(ಹರಳಯ್ಯ- ಮಧುವರಸರ ಬೀಗತನ) ಮುರಿದು ಬಿದ್ದಿರುವುದು ನಮ್ಮ ಗಮನಕ್ಕೆ 
ಬಂದಿದ್ದರೆ ಇಲ್ಲಿ ಹರಿಹರನಲ್ಲಿ ಹಲವಾರು ದಾಂಪತ್ಯಗಳು ಭಕೆ- ಭವಿ* ಎಂಬ ಕಾರಣಕ್ಕೆ 
ಮುರಿದು ಬಿದ್ದಿವೆ. ಅನ್ಯ ಧರ್ಮೀಯರ ಅಂತರ್ಜಾತಿ ವಿವಾಹ ವಿರೋಧಕ್ಕೂ ಹರಿಹರನ 
ಈ ಭಕ- ಭವಿ ವಿವಾಹ ಎರೋಧಕ್ಕೂ ತಾತ್ವಿಕವಾಗಿ ಏನೂ ವ್ಯತ್ಯಾಸವಿಲ್ಫ ಹಾಗೆ ನೋಡಿ 
ದರೆ ಬಸವ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಅಂತರ್ಜಾತಿ ಏವಾಹಕ್ಕೆ ವೈಷ್ಣವರು ಮಾಡದ ಪಿತೂರಿಗೆ ಹರಿಹರ 
ತನ್ನ ರಗಳೆಗಳಲ್ಲಿ ಬಡ್ಡಿ ಸಮೇತ ಮುಯ್ಯಿ ತೀರಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾನೆಅನ್ಸಿಸುತ್ತದೆ. 

ಕೌಶಿಕ ಮತ್ತುಮಹದೇವಿಯಕ್ಕನ ಮದುವೆ ಭಕ್ತೆ- ಭವಿ ಕಾರಣಕ್ಕೇ ಮುರಿದು 
ಬೀಳುತ್ತದೆ. `ರಗಳೆಯ ಎವರ ವರ್ಣನೆಗಳಲ್ಲಿಯೇ ಕೌಶಿಕ ಮಹಾನ್‌ ಪ್ರೇಮಿಯಂತೆ 
ಚಿತ್ರಿತವಾಗಿದ್ದಾನೆ. ಇವನುಪೆ ಪ್ರೀಮಕ್ಕಾಗಿ ಏನು ಬೇಕಾದರೂ ಮಾಡಬಲ್ಲ, ಅಧಿಕಾರ, ರಾಜತ್ವ ದ 
ನೆಲೆಗಳನ್ನೆಲ್ಲ ತೊರೆದು ಬರಬಲ್ಲ ವಾಗಿ ಬಿಟ್ಟುಕಾಲಿಗೆ ಬಿದ್ದು ಬೇಡಿಕೊಳ್ಳಬಲ್ವ ಕೊನೆಗೆ 
ಮಹದೇವಿಗಾಗಿ ಶೈವ ವೇಷ ತೊಟ್ಟು ಶೈವ ಮಠ- ಮಾನ್ಯ ರಿಗೆ ಸತ್ಯಾರ ಬ ಸಿದ್ಧ ಆದರೆ 
ಅಕ್ಕ ಭಕ್ತಿಯನ್ನು ಚಡ ಇಲ್ಲಿ ಪ್ರೀತಿಯ ಪ್ರಶ್ನೆಯಿಲ್ಲ ಭಕ್ತಿಯ ಪ್ರಶ್ನೆಯಿದೆ- ಧರ್ಮದ 
ಪ್ರಶ್ನ ಇದೆ. ಇಂಥ ಕಡೆ ಹರಿಹರನಲ್ಲಿ ಜಾತ್ಕಾ ತೀತತೆಯೆಂಬುದು ಜಾತಿಬದ್ಧತೆಯಾಗಿ ಬೆಳೆ 
ಯುತ್ತಿರುವ ಸ್ಪಷ್ಟಸೂಚನೆಗಳಿವೆ. 

ಮಹದೇವಿ ಬಟ್ಟೆಯನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ಬತ್ತಲಾಗಿ, ಕಾಯತ್ವ ನಿರಾಕರಿಸಿ, ಭಕ್ತಿಯಿಂದ 
ಮಾನಸ ಪ್ರೇಮಿ ಶಿವನಲ್ಲಿ ನಡೆದರೆ, ಕರಿಕಾಲಮೈಯ ರಗಳೆಯಲ್ಲಿ ಕರಿಕಾಲಮೈಯು ಅಕ್ಕನಂತೆ 
ಬತ್ತಲಷ್ಟೇ ಆಗದೆ ತನ್ನ ದೇಹ ಮಾಂಸವ 'ಕಾಮಿಸಿ ಬಂದ ಭವಿಗಳೆದುರು ಮೈಯ 
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ಮಾಂಸಗಳನೆಲ್ಲ ಕಡಿ-ಕಡಿದುಕೊಂಡು ಎಲುಬುಗೂಡಷ್ಟೆ ಆಗಿ ಉಳಿಯುತಾಳೆ.ಹಾಗೇ 
ತಲೆಕೆಳಗಾಗಿ ಕೈಲಾಸಕ್ಕೂ ಹೋಗುತಾಳೆ. ಶಿರವುಳಿದು ಮಿಕ್ಕ ದೇಹದ ಮಾಂಸವೆಲ್ಲ ಬಿದ್ದು 
ಮೂಳೆ ಸಿಕ ಜು ಈ ಕಲ್ಪನೆ. ಭೌತಶಃ ಕಾಯ ನಿರಾಕರಣೆಯ ಭೀಕರ ಹಂತ. 
ಭಕ್ತಿಯೆಂಬ ಮಾನಸಿಕ ಸುಖ ಮತ್ತು ಭೋಗವೆಂಬ ದೈಹಿಕ ಸುಖಗಳ ನಡುವೆ 
ಹರಿಹರನಭಕ್ತಿಯೇ ಶೆ ಶ್ರೇಷ್ಠ ಎಂದು ಇಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿಪಾದಿಸಿದ್ದಾನೆ. 

ಇದಕ್ಕೆ ಕಾಂಟ್ರಾಸ್ಟ್‌ ಎನ್ನುವಂತೆ ನಿಂಬಿಯಕ್ಕನ ರಗಳೆಯಲ್ಲಿ ಸಂಗ ಸುಖದ 
ಮೊಲಕ ಖಿ ಜಂಗಮಸೇವಯೇ ಸಗವಾಜ ಎಂಬಂತೆ ಹರಿಹರ ನಿಂಬಿಯ 
ಶಿವದಾಸತ್ವ( ದೇವದಾಸಿತನ)ವನ್ನು ವೈಭವೀಕರಿಸಿದ್ದಾನೆ. ಇಲ್ಲಿನಿಂಬಿ ತನ್ನ ದೇಹವನ್ನುಬಂದ 
ಭಕರಿಗೆಲ್ಲ ಕುಂಟ-ಕುರುಡ, ಬಡವ, ಬಲ್ಜಿದನೆಂಬ' ಭೇದ ಮಾಡದೆ. ಸಮಸುಖದಿಂದ 
ನೀಡುತ್ತಾಳೆ. ಹಾಗೆ ಮಾಡುವ ಮೂಲಕವೇ ಶಿವಪ್ರಿ ತಿಯನ್ನು 
ಗಳಿಸುತಾಳೆ. ವೈಜಕವ್ದೆ, ಕರಿಕಾಲಮೈ ಅಕ್ಕಮಹದೇವಿಯರ ಕಥನಗಳಲ್ಲಿ ದಾಂಪತ್ನ 
ಕಾಮ- ದಾಂಪತ್ಯ ಗು ಕಾಮಗಳರಡನ್ನು ಭಕಿಗೆ ಅಡ್ಡಿ-ವೈರಿಗಳೆಂದು ಹೆಂಜಂ 
ನಿರಾಕರಿಸಿದರೆ, ಬಬ ಕಥನದಲ್ಲಿ ರತಿಸುಖವೇ ಜಂಗಮ ಸೇವೆಯ-ಸಂಗಮ ಭಕ್ತಿಯ 
ಸಾಧನವೆಂಬಂತೆ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾನೆ.ಹಾಗೇ ಬಸವ ರಗಳೆಯಲ್ಲಿ ಜಂಗಮ ಸೇವೆಗೆ ಭಕ್ತ ತನ್ನ 
ಸತಿಯನ್ನು ಕಳಿಸುವ ಚಿತ್ರ ನೀಡುವ ಮೂಲಕ ಭಕಿ-ಪೂಜೆಗಳ ಸಲಕರಣೆಯೆಂಬಂತೆ 
ಕಾಮವನ್ನು ಬಳಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾನೆ. 

ಅಂದರೆ ಹರಿಹರನಿಗೆ ಕಾಮವು ಭಕಿಗೆ ಅಡ್ಡಿಯಾಗುವುದಾದರೆ ಅದು 
ತಿರಸ್ಕಾ ರಾರ್ಹ. ಆದರೆ ಅದೇಕಾಮವು ಭಕಿಗೆ ಪೂರಕವಾಗುವುದಾದರೆ ಅದು ಸ್ವೀಕಾರಾರ್ಹ 
ಅನಿಸುತ್ತದೆ. ಹಾಗೆಯೇ ದಾಂಪ ಪತ್ರ ಕೂಡ ಅದು ಭಕ್ತಿಗೆ ಸುರಾಗ ತೊ 
ಅಸಿತ್ರ ದಬ್ಲಿರುತ್ತದೆ. ಇಲ್ಲದಿದ್ದರೆ ಟಾ ಬೀಳುತ್ತದೆ.ಉದಾಹರಣೆಗೆ ಮಹದೇವಿಯಕ್ಕನ 
ದಾಂಪತ್ಯ ಮುಂದು ಬೀಳುವುದು ಭಕಿಗೆಪೆ ಪ್ರೇಮ ಆಡ ತಬರುವುದರಿಂದ. ಆದರೆ ಅದೇ ಬಸವ 
ದಾಂಪತ್ಯ ಮುರಿದು ಬಿದ್ದಿಲ್ಲ ಕೊಡತೆ ಅಲ್ಲಿ ದಾಂಪತ್ಯ ಭಕ್ತಿಗೆ ಪೂರಕ. 

( ಹಾವಿನ ಹಾಳ. ಕಲ್ಲಯ್ಯನ ರಗಳೆಯಲ್ಲಿ - ತಿ "ಶಿವನ ಹುಚ್ಚಿನಿಂದ ಕಾಲ 
ಕಳೆದರಾಯಿತೇ, ಹೊಟ್ಟಿಪಾಡಿಗಾದರೂ ಕೆಲಸ ಮಾಡದಿದ್ದರೆ ಹೇಗೆ ಎಂದು ಕಲ್ಲಯ್ಯ ನನ್ನು ಅವನ 
ಅಪ್ಪ ಹೊಡೆದರೆ ಕಲ್ಪಯ್ಯ ನು-ಮೂಲೋಕದ ತಂದೆ ನೀನಿರುವಾಗ ಶಿವನೇ ಭವಿ ತಂದೆ ಬಡಿವಂ 
ತಾಯೆ? ಎಂದು ಕರಾರಿಯದ ಕರುಳು ಬಗಿದುಕೊಂಡು ಶಿವನಿಗರ್ಪಿಸಿ ಅರ್ಚಿಸುತಾನೆ. ಅಂದರೆ 
ಭಕ್ತಿಯದುರು ರಕ್ತಸಂಬಂಧಗಳ್ಳಾವವೂ ಕೂಡ ಉಳಿಯುವುದಿಲ್ವ ಈ ಭಕ್ತಿಪಾರಮ್ಯತೆ ಹರಿಹರನಲ್ಲಿ 
ಒಂದು ಉಗ್ಗ ಮೌಲ್ಯ.ಇದೇಸಂಘಟನೆಯಸಾಧನವೂಹೌದು. ಇದರ ವಿದುರಿಗೆ: ಜಾತಿ- ವರ್ಗ- 
ಹಣ- ಅಧಿಕಾರಗಳೆಲ್ಲ ಬಿದ್ದು ಹೋಗುತ್ತವೆ. ಹಾಗೇಇದು ಅತಿಯಾದಾಗಇದೇ ಜಾತಿಯೂ,ಅಧಿ 
ಕಾರವೂ, ಯಜಮಾನ್ಯವೂ, "ವಿಘಟನೆಯ ಸಾಧನವೂ ಆಗುತದೆ.) 

ಹೇರೂರ ಹೆಂಗೂಸಿನ ರಗಳೆಯಲ್ಲಿಯೂ ಹೆಂಗೂಸು ತಾನು ಮದುವೆಯಾಗಲು 
ನಿರಾಕರಿಸುವುದು ತಾನು ಭವಿಯನ್ನು ಮದುವೆಯಾಗ ಬೇಕಲ್ಲಎಂಬ ಕಾರಣಕ್ಕೇ ವಿನಾಃ 


ಜುಲೈ- ಆಗಷ್ಟ್‌ -೨೦೦೨ / ೬೬ 





ತನಗೆ ಮದುವೆಯಾಗಲು ಇಷ್ಟವಿಲ್ಲಎಂಬ ಕಾರಣಕ್ಕಲ್ಲ ಸಾಮಾಜಿಕ ಒತ್ತಡಗಳಿಗೆ ಇವಳು 
ಮದುವೆಯಾಗಲೇ ಬೇಕಾದ ಪ್ರಸಂಗ ಬಂದಾಗ ಮಂಟಪದಲ್ಲಿ ' "ತನು ಹಂದರಲಿ ತನ್ನ 
ಮನವಾ ಶಿವನ ಮೇಲೆ'' ಚಿರ ಕೂರುತಾಳೆ. ಮದುವೆಯ ನಂತರ ನಾಲ್ಕು ದಿನ ಮಾತ್ರ. 
ಹೇಗೋ ಸಂಸಾರ ನಡೆಸಿ ಐದನೇ ದಿನ ಶಿವಾಲಯಕ್ಕೆ ಹೋಗಿ ಶಿವನೇ ನನ್ನನ್ನು 
ಭವಿಗಂಡನಿಂದ ಕಾಪಾಡು ಎಂದು ಶಿವಲಿಂಗವನ್ನು ಅಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳುತಾಳೆ.ಇವಳ ಮೊಲೆ . 
ಲಿಂಗದೊಳಗೆ ಲೀನವಾಗಿ ಇವಳಿಗೆ ಗಂಡು ರೂಪ ಬಂದುಬಿಡುತದೆ. ಹೆಣ್ಣನ್ನು ಗಂಡಾಗಿ 
ಮಾಡುವ ಮೂಲಕ ಇಲ್ಲಿಹರಿಹರ ಯಾವ ಮೌಲ್ಯವನ್ನು ಪ್ರತಿಪಾದಿಸುತ್ತಿದ್ದಾನೆ?..... 

ಈ ಹೆಂಗೂಸನ್ನುಮದುವೆ ಮಂಟಪದಲ್ಲಿ ಜೈನವರನ ಪಕ್ಕ ತಂದು ಕೂರಿಸುವಾಗ 
ಹರಿಹರ "ವಿಷಭೂರುಹದ 'ಕಲದಲ್ಲಿ ನಡೆಯದೊಂದಮೃತ ಬಳ್ಳಿ ಹನಿರಿಸುವಂತೆ' ತಂದು 
ಕುಳ್ಳಿರಿಸುತಾರೆ ಎಂದು ವರ್ಣಿಸುತಾನೆ. ಮರ ಮತ್ತು ಬಳ್ಳಿ ಗಳ ಹೋಲಿಕೆಯನ್ನಿಲ್ಲಿಹರಿಹರ 
ತಂದಿರುವುದನ್ನ ನೋಡಿದರೆ ಇವನು ಹೆಣ್ಣುಪುರುಷಾಧೀನೆ ಎಂಬಂತಹ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ 
ನಂಬಿಕೆಯಲ್ಲಿಯೇ ಇರುವಂತೆ ಕಾಣುತಾನೆ.. | 

ಹ! ಬಸವಣ್ಣ ನರಗಳೆ,ರೇವಣ ಸಿದ್ದನ ರಗಳ, ಶಂಕರ ದಾಸಿಮಯ್ಯನ ರಗಳೆ ಹೀಗೆ 
ಹಲವಾರು ಕಡೆ ಪಣ್ಕಾ ೦ಗನೆಯರ ವಿವರಗಳು ಬರುತ್ತವೆ. ಈ ಎಲ್ಲ ೫ಬ: ಹರಿಹರ 
ಹೆಣ್ಣು ಸಮಾ ಜದಭೋಗವಸ್ತು ಎಂಬ ಪಾರಂಪರಿಕ ನಂಬಿಕೆಯನ್ನು ಒಪ್ಪಿ 
ಕೊಂಡಿರುವಂತೆಯೇ ಕಾಣುತಾನೆ.ಎಲ್ಲೂ ಅಪ್ಪಿ ತಪ್ಪಿಯೂ ಇವನು ಈ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯನ್ನು 
ಪ್ರತ್ನಿಸುವುಡಿದ್ದು 

ಆದರೆ ಹರಿಹರನಲ್ಲಿ ಪಣ್ಯಾಂಗನೆಯರಂತಹ-ಸಾಮಾಜಿಕವಾಗಿ 
ಕೀಳುಗಳೆಯಲ್ಪಟ್ಟ ಹೆಣ್ಣುಗಳಿಗೆ ಶೈವಕ್ಕೆ ಬರಲು ಅವಕಾಶವಿದೆ.ಇದು ನಿಂಬಿಯಕ್ಕನ ರಗಳೆ, 
ಹಾವಿನ ಹಾಳ ಕಲ್ಪಯ್ಯನ 'ರಗಳೆ, ರೇವಣ ಸಿದ್ಧನ ರಗಳೆಯಲ್ಲಿವ್ಯಕ್ತವಾಗುತ್ತದೆ. ಒಮ್ದೆ ಶೈವಕ್ಕೆ. 
ಪ್ರವೇಶಿಸಿದ ಮೇಲೆ ತ ತಮ್ಮ ವಾಂ ಚೂಲಗಳನ್ನೆಲ್ಲ ಕಳಕೊಂಡವರು. ವದು 
ಶಿವಭಕ್ತರು ಮಾತ್ರ. ಹಾಗಾಗಿ ಇಲ್ಲಿ 'ಇವರಿಗೆ ಪ್ರಾಶಸ್ತವುಂಟು. 

. ಟಾ ಸಿದ್ದನ ರಗಳೆಯಲ್ಲಿ ಬಿಜ್ಜಳನು ಮಾಸನೂರ ನದೀಮಧ್ಯದ ಸುರಗಿಯನ್ನು 
ಕೀಳಿಸಿ ತರಲು ಖರ್ಪರನೆಂಬ ಜೋಗಿಗೆ ಹನ್ನೆರಡುಸಾವಿರ ಕನ್ಯೆಯರನ್ನು ಕೊಡಲು 
ಒಪ್ಪುತ್ತಾನೆ. ಒಪ್ಪಂದದಂತೆ ರಾಜ್ಯ ವನ್ನೆಲ್ಲ ಜಾಲಾಡಿದರೂ ಹನ್ನೊಂದು ಸಾವಿರದ ಒಂಭೈನೂರ 
ತೊಂಭತ್ರೊಂಬತ್ತು, ಜನ ಕನ್ಯೆ 1 ಮಾತ್ರ ಸಿಗುತಾರೆ. ಇನ್ನೊಬ್ಬ ಳಿಗೆ ರಾಜ್ಯ ವನ್ನೆಲ್ಲ ತಲಾಸು 
ನಡೆಸಲಾಗುತ್ತದೆ: ಕೊನೆಗೆ ಸಾರ ಗಾಡ ಯತ ಪಣ್ಯಾ 0ಗನೆಯಲ್ಲಿ ರೇವಣಸಿದ್ದನಿಂದ 
ಪುಟ್ಟಿದ ಕನ್ನೆ ಯನ್ನೇ ಎಳೆದೊಯ್ಯ ಲಾಗುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ವಾೀಗಾದಿಂ. ಆರ್ತನಾದವನ್ನು 
ವಾರಣಾಸಿಯಲ್ಲಿದ್ದ ರೇವಣ ಕೇಳಿಸಿಕೊಂಡು ಒಂದೇ ನೆಗೆತಕ್ಕೆ ಮಂಗಲವೇಡೆಗೆ ಬಂದು 
ಬಿಜ್ಜಳನನ್ನು ಭಂಗಿಸಿ ಮಗಳ ಮದುವೆ ಮಾಡುತಾನೆ. 

'ಇಲ್ಲಿ ವೇಶ್ಯಯ ಮಗಳು ವೇಶ್ಯಯೇ ಆಗಬೇಕು ಎಂಬ ಸಮಾಜ ನಿಯಮದ 
ಜಾರಿಯನ್ನೂ ಅದಕ್ಕೆ ತಡೆಯೊಡ್ಡಿ ಅವಳು ಶಿವಭಕನಿಗೆ ಹುಟ್ಟಿದವಳಾದ್ದರಿಂದ ವಿವಾಹವಾಗ 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ - ೫೯/ ೬೭ 


ಬೇಕೆಂಬ ವಾದವನ್ನೂ ರೇವಣಸಿದ್ದನ ಮಧ (ಪ್ರವೇಶದಲ್ಲಿ ಕಾಣಬಹುದು. ಯಾವುದೇ 
ಸಾಮಾಜಿಕ ನಂಬಿಕೆ- "ನಿಯಮ ಪ್ರಶ್ನಿತಗೊಳ್ಳವುದು- ಭಂಗಗೊಳ್ಳವುದು ಹರಿಹರನಲ್ಲಿ 
ಶಿವಭಕರಿಂದ ಮಾತ್ರ. ಇಲ್ಲಿ ರೇವಣ-ಮಾಯಿದೇವಿಯರ ಮಗಳ ವಿವಾಹ ಮುರಿದು. 
ಬೀಳುವ ಸೊಚನೆಯೇ ಇಲ್ಲ. ಯಾಕೆಂದರೆ ಮಾಯಿದೇವಿ ಹರಿಹರನಿಗೆ ಶಿವಭಕ್ತೆ 
ರೇವಣ ಈ ರಗಳೆಯಲ್ಲಿ ಒಂದು ಹಿಡಿ ಬೂದಿಯನ್ನು ಶಿವಲಿಂಗವನ್ನಾಗಿಯೂ 
| ಇನ್ನೊಂದು ಹಿಡಿ ಬೂದಿಯನ್ನು ಹೊನ್ನಾಗಿಯೂ ಮಾಡಿಕೊಡುವ ಮೂಲಕ ಮಾಯಿದೇ 
ವಿಯನ್ನು ಶಿವಲಿಂಗಾರ್ಚನೆ ಮಾಡುತ್ತ ಸುಖದಿಂದಿರಲು ತಿಳಿಸಿರುತಾನೆ. ಅಂದರೆ ಹರಿಹ 
ರನ ಕಥನಗಳ ಪ ಪ್ರಕಾರ ಯಾರಾದರೊಬ್ಬರು ಪಣ್ಯಾ ಂಗನೆಯಾದರೂ ಕೂಡ ಶೈವಳಾದರೆ 
ಸುಖಗೌರವಗಳಿಂದಿ ಬದುಕಬಹುದು ಆದರೆ ಉತ್ತಮ ಭಕಳಾದರೂ ಕೂಡ ಯುಪಿ 
ರೊಬ್ಬಳು ಭವಿಯನ್ನು ವಿವಾಹವಾದರೆ ಅವಳಿಗೆ ಬದುಕಿನಲ್ಲಿ ಸಖ ವಿಲ ಅಂದರೆ ಯಾರೇ 
ಆಗಲಿ. ಶೈವಕ್ಕೆ ಬರಬಹುದು. ಆದರೆ ಒಮ್ಮೆ ಒಳಬಂದವರು ಶಿವಭಕರಾಗಿ ಬಿಡಬೇಕು.ಹಾಗೆ 
ಒಳಬಂದವರಿಗೆ ಹೊರಹೋಗಲು ಅವಕಾಶವಿಲ್ಲ ಹೆಂಗಸರಿಗೂ ಇದರಿಂದ ಸಂಪೂರ್ಣ 
ನಿರ್ಬಂಧ. (ಹಾಗಾಗಿಯೇಇವನಲ್ಲಿ ಭಕ್ತೆ ಭವಿ- ದಾಂಪತ್ಯಗಳು ಮುರಿದು ಬಿದ್ದಿರುವುದು.) 
ಹೀಗಾಗಿ ಹರಿಹರನ ( ಶೈವ) ಧರ್ಮವೆಂಬುದು ೫7೧ ೮೫7ಮಾತ್ರ ಉಳ್ಳ ಆದರೆ 
೫2೦2. ಇಲ್ಲದ ಒಂದು ಒಬ್ಬಾಗಿಲ ಕೋಟೆ. ಇಲ್ಲಿಎಲ್ಲರೂ ಬರಬಹುದು ಯಾರೂ ಹೊರ 
ಹೋಗುವಂತಿಲ್ಲ ಮತ್ತೆಇದು ಜಾತ್ಯಾತೀತತೆಯ ಪ್ರಶ್ನೆಯಲ್ಲ, ಇದು ಜಾತಿ ನಿರ್ಮೂಲನೆಯ 
ಪ್ರಶ್ನೆಯೂ ಅಲ್ಲ ಜಾತಿ ನಿಮಾರ್ಣದ ಪ್ರಶ್ನೆ ಶೈವ ಪರಿವಾರ ನಿರ್ಮಾಣದ ಪ್ರಶ್ನೆ 
ತಿರುನೀಲಕಂಠನ ರಗಳೆಯಲ್ಲಿ ಹರಿಹರ ಮೂಲ ಪೆರಿಯ ಪುರಾಣದ ನೀಲಕಂಠ- 
ಪಣ್ಯಾಂಗನೆಯರ ಪ್ರಸಂಗವನ್ನೇ ಮಾರ್ಪಡಿಸಿದ್ದಾನೆ. ಅಲ್ಲಿ ನೀಲಕಂಠ ಪಣ್ಯಾಂಗನೆಯ ಮನೆಗೆ : 
ಹೀ ಸುಖಪಟ್ಟು ಜಾತಕ ಇಲ್ಲಿ ಹರಿಹರನಲ್ಲಿ ಇವನು ಪ್ರ ಪಸಂಗಡಹಾ್‌ ಹೋಗುವಂತೆ 
ಚಿತ್ರಿಸಲಾಗಿದೆ. ಭಕ್ತರನ್ನು ಇಲ್ಲೆಲ್ಲ ಕಳಂಕ ರಹಿತರನ್ನಾಗಿ ಮಾಡುವ ಹರಿಹರ, ಭಕ್ತರ ಎಲ್ಲ 
ಚಾರಿತ್ರ್ಯ ಗಳನ್ನು ಉದಾತ್ರೀಕರಣ- ಆದರ್ಶೀಕರಣ ಮಾಡಿದ್ದಾನೆ. ತಿರುನೀಲಕಂಠನ ಹದಿನಾರನೇ 
ವಯಸಿನ ಹೆಂಡತಿ ಇವನಪ ಪಣ್ಯಾಂಗನಾ ಪರಿಮಳಕ್ಕೆ ಹೇಸಿ "ಮುಟ್ಟಿದರೆ ಶಿವನಾಣೆ' ಎಂದು ಶಿವನ 
ಮೇಲೆ ಆಣೆಯಿಟ್ಟ ಒಂದೇ ಕಾರಣಕ್ಕೆ ಅವಳು ೮೫ನೇ ವಯಸ್ಸಿನವರೆಗೆ ಗಂಡನಿಂದ 
ಮುಟ್ಟಿಸಿಕೊಳ್ಳದೇ,ಸಂಗ ಸುಖವಪ್ಪೇ ಅಲ್ಲ ಸ್ಪರ್ಷಸುಖದಿಂದಲೂ ಅಸ್ಪೃಶ್ಯಳಾಗಿ ಉಳಿಯ 
ಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ.ಇಂಥಲ್ಲೆಲ್ಲಮತ್ತೆಮತ್ತೆ ಅನ್ನಿಸುವುದು ಶಿವಭಕಿಯೆಂದರೆ ಶಿವನಿಷ್ಯೆಯೆಂದು ಅದು 
ಸಂಗ ಸುಖಕ್ಕಿ ತ, ವಯಸಿನಗಿಂತ, ಹೆಂಡತಿಗಿಂತ, ಬದುಕಿಗಿಂತ ದೊಡ್ಡದು ಎಂಬುದು. 
2೬ಕಂತನೆ. ರಗಳೆಯಲ್ಲಿ ಪಣ್ಯಾಂಗನಾ ಸಂಗಪ್ರ ಸಂಗವನ್ನು ಮಾರ್ಪಡಿಸಿ- 
ಉದಾತ್ರೀಕರಿಸಿದ ಹರಿಹರನೇ ಅಲ್ಲಮನ ರಗಳೆಯಲ್ಲಿ ಲ್ಲಿ ದಾಂಪತ್ಯ ಸುಖವನ್ನು ಸಕ ಚಿಕ್ರಿಯಂತೆ 
ವರ್ಣಿಸಿದ್ದಾನೆ. ಯಾಕೆಂದರೆಇಲ್ಲಿ ಅಲ್ಲಮ - ಕಾಮಲತೆಯಬಿಬ್ಬರೂ ಕೈಲಾಸದಿಂದಲೇ ಬಾಜ ಶಿವ 
ಭಕರು. ಅದಕ್ಕಾಗಿ ಇವರ ರತಿಸುಖವನ್ನು ಹರಿಹರ ಮೈದುಂಬಿ ವರ್ಣಿಸಿದ್ದಾನೆ.ಹಾಗೇ 
ಮಹದೇವಿ-ಕೌಶಿಕರ ದಾಂಪತ್ಯ ಸುಖವನ್ನೂ ಹರಿಹರ ಉತ್ಕಟವಾಗಿಯೇ ವರ್ಣಿಸಿದ್ದಾನೆ. 


ಜುಲೈ -ಆಗಷ್ಟ್‌ -೨೦೦೨ / ೬೮ 


ಆದರೆ ರೇವಣಸಿದ್ದ- ಮಾಯಿದೇವಿಯರ ಸಂಗಮವನ್ನು ಸೂಚನೆಗಾಗಿಯೂ ಪಸ್ರಾಪಿಸುವುದಿಲ್ಲ 
ಯಾಕೆಂದರೆ ಮಾಯಿದೇವಿ ರೇವಣನ ಸಂಗ ಮಾಡಿದಾಗ ಅವಳಿನ್ನೂ ಒಬ್ಬ 
ಪಣ್ಯಾಂಗನೆಯಾಗಿರುತಾಳೆ. ಲ 

ಅಂದರೆ ತನ್ನ ಕಥನಗಳಲ್ಲಿ ಹರಿಹರನು ದಾಂಪತ್ಯ ಸುಖವನ್ನು ಮೈದುಂಬಿ ' 
ವರ್ಣಿಸಿದರೆ, ದಾಂಪತ್ಯದಾಚೆಗಿನ ಸುಖವನ್ನು ವರ್ಣಿಸುವ ಗೋಜಿಗೇ ಹೋಗದೇ 
ತೇಲಿಸುತಾನೆ. ಇಲ್ಲೆಲ್ಲ ಮತ್ತೆ ಸ್ತ್ರೀ ಪುರುಷ ಕಾಮದ ಕುರಿತು ಹರಿಹರ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ 
ವ್ಯವಸ್ಥೆಗೆ ಬದ್ದನಾಗಿಯೇ ಕಾಣಿಸುತ್ತಾನೆ. ್ಥ 

ಒಟ್ಟಾರೆ ಹರಿಹರನಲ್ಲಿ ಸ್ತ್ರ ಮತ್ತುಕಾಮದ ನೆಲೆಗಳು ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕವಾದವು. 
ಹಾಗೇ ಜಾತಿ ಧರ್ಮಗಳ ಕುರಿತೂ ಹರಿಹರ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ವ್ಯಕ್ತಿಇವನಲ್ಲಿ ಭವಿವಿ 
ರೋಧವೆಂಬುದು ಜಾತಿವಿರೋಧವಲ್ಲ ಲಿಂಗ-ಜಾತಿ ಅಸಮಾನತೆಯ ವಿರೋಧವಲ್ವ ಶಿವ 
ಪಾರಮ್ಯದ ಪ್ರತಿಪಾದನೆ. ಕಾಮ ಮತ್ತುಪ್ರೇಮಗಳು ಹರಿಹರನಲ್ಲಿ( ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ- ಧಾರ್ಮಿಕ 
ದೃಷ್ಟಿಯನ್ನುಳಿದು ಸಾಹಿತ್ಯಕ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಜನ್ನನಂತೆಯೇ ಸಾಹಿತ್ಯ ತಂತ್ರಗಳಾಗಿ, 
ಪುರುಷಪ್ರಧಾನತೆಯ ಪ್ರತಿಪಾದನೆಯಾಗಿ, ಧರ್ಮಪ್ರಚಾರ ಸಾಧನಗಳಾಗಿ ಬಳಕೆಯಾಗಿವೆ. 

ಇವನಲ್ಲಿ ದಾಂಪತ್ಯ- ಕಾಮ- ಪ್ರೇಮ- ರಕ್ತಸಂಬಂಧ-ಪ್ರಾಣಗಳೆಲ್ಲಧರ್ಮ 
ಪ್ರತಿಪುದನೆಯ ವಸ್ತು ಮಾತ್ರವಾಗಿವೆ. ಇಷ್ಟೆಲ್ಲ ಮಾತುಗಳನ್ನ ಹೇಳಿಯೂ ಇನ್ನೊಂದು 
ಮಾತನ್ನು ಹೇಳಬೇಕೆನಿಸುತ್ತದೆ.ಹರಿಹರನಲ್ಲಿ ಶಬ್ದಗಳ ನಡುವಿನ ನಿಶ್ಯಬ್ದಗಳನ್ನ 
ಗ್ರಹಿಸುವುದಾದರೆ,ಇವನ ಶಬ್ದಗಳ ಅರ್ಥಗಳಿಗಿಂತ ಅವುಗಳೊಳಗಿನ ಆಶಯಗಳನ್ನು 
ಗೃಹಿಸುವುದಾದರೆ, ಇವನಲ್ಲಿನ ಪವಾಡಗಳನ್ನು ಧ್ವನಿಪೂರ್ಣ ನೆಲೆಗಳಲ್ಲಿ ಗೃಹಿಸುವುದಾರೆ 
ಹರಿಹರ ಬೇರೆ ರೀತಿಯೇ ಕಾಣಬಹುದು. | 


ತ 


೪ 


ಅಡಿಟಿಪ್ಪಣಿಗಳು : 





೧. ಹರಿಹರನಲ್ಲಿ ಎನ್ನುವುದಕ್ಕಿಂತ ಹರಿಹರರಲ್ಲಿ ಎಂದು ಯಾಕೆ ಇಲ್ಲಿ ಬಳಸಲಾಗಿದೆಯೆಂದರೆ, 
ರಗಳೆಗಳನ್ನು ಒಬ್ಬ ವ್ಯಕ್ತಿ ಬರೆದಿಲ್ಲ ಹಲವಾರು ಜನ ಬರೆದಿದ್ದಾರೆ ಎಂಬ ಭಾವನೆಯಿಂದ. ಹರಿಹರ 
ಕೃತ, ಹರಿಹರೇತರಕೃತ, ಪ್ರಕ್ಷಿಪ- ಅಪ್ರಕ್ಟಿಪ್ಪ ಎಂಬ ನೆಲೆಯಿಂದ ನೋಡದೇ,ಇವು ಒಂದು 
ಸಾಮುದಾಯಿಕ ರಚನೆಗಳು-ಒಂದು ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಉತ್ಪನ್ನಗಳು ಎಂದೇ ನೋಡುವುದು 
ಸೂಕ್ತ (ಪ್ರಕ್ಷಿಪಗಳು ಯಾಕೆ ಹುಟ್ಟುತ್ತವೆ ಎಂಬುದು ಮುಖ್ಯ ಚರ್ಚಾರ್ಹ ಪ್ರಶ್ರೆ. ಈ ಲೇಖನದಲ್ಲಿ 
ಹರಿಹರ ಎಂದು ಬಂದಿರುವ ಕಡೆಯಲ್ಲ ಹರಿಹರರು ಎಂದೇ ತಿಳಿಯಬೇಕಾಗಿ ಮನವಿ. ಬ 
೨.ಈ ಓಲಗ ಕಲ್ಪನೆ ಲೋಕ ಪ್ರಭುತ್ವಕ್ಕೆ ಪ್ರತಿಯಾದ ಶಿವ ಪ್ರಭುತ್ವದ ಪರ್ಯಾಯ ಕಲ್ಪನೆ 

೩. ಭವಿಯೆಂದರೆ ಭಕ್ತರಲ್ಲದವರು ; ಅವರು ಶೈವರೂ ಆಗಿರಬಹುದು. 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ - ೫೯/ ೬೯ 


ಸಮಾಜವಾದಿ ತತ್ವದ ತಂತ್ರಜ್ಞಾನ ನೀತಿ 
೦ಜಿ.ಎನ್‌.ಮಲ್ಲಿಕಾರ್ಜುನ 
ಜು ಜಗತ್ತಿನಾದ್ಯಂತ ಘಟಿಸುತ್ತಿರುವ ವಿದ್ಯಮಾನಗಳು ಮನುಕುಲದ ಒಳಿತಿನ 
ನಿಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ನಿಖರವಾಗಿ ಸಾಗುತಿದೆ ಎಂದು ಹೇಳುವ ಸ್ಥಿತಿಯಿಲ್ಲ ಬಂಡವಾಳಶಾಹಿ ವ್ಯವಸ್ಥೆ 
ತನ್ನ ಕರಾಳ ಹಸ್ತವನ್ನು ಎಲ್ಲೆಡೆ ಚಾಚುತಿದೆ. ಅದನ್ನು ನಿಯಂತ್ರಿಸುವ "ಕಡಿವಾಣಗಳು 
ಒಂದೊಂದೇ ಕಠಚಿ "ಬೀಳುತ್ತಿವೆ. ಈ ಆರ್ಥವ್ಯ ವಸ್ಥೆಯ ಮುಖ್ಯ ಸಂಸ್ಥೆಯಾದ ಮುಕ್ತ 
| ಮಾರುಕಟ್ಟೆ ರಾಜ್ಯಶಕಿ ಕಿನಿಯಂತ್ರ ಇದಿಂದ ಮುಕವಾಗುತ್ತಿದೆ. ಪೈಪೋಟಿಯೇ ಸಾಮಾಜಿಕ ಸತ್ಯ 
ಎನ್ನುವ ಮಿಥ್ಯ ನಮ್ಮದ್ದಾವರಿಸುತ್ತಿದೆ. ಪರಸ್ಪರ ಆಸಮಾನರ ನಡುವೆ ಸೃಷ್ಟಿಯಾಗುವ ಪೈಪೋಟಿ 
ಶೋಷಣೆಗೆ ಕಾರಣವಾಗುತ್ತದೆ 'ಎನ್ನುವ ಸತ್ಯ ತಿಳಿದೂ ತಿಳಿದೂ ಚ್‌ 'ಫೈಪೋಟಿಗೆ ಕುಮ್ಮಕ್ಕು 
ನೀಡುತ್ತಿದ್ದೇವೆ.ನಮ್ಮ ಒಟ್ಟು ಅಭಿವೃ ದಿಗೆ ಅಡಿಗಲ್ಲಾ ಗಬೇಕಾಗಿದ್ದ ತಂತ್ರ ಜ್ಞಾನ 
ಅನಾರೋಗ್ಯ ಕರ ಪೈಪೋಟಿಯಲ್ಲಿ ಗೆಲ್ದುವ ತಂತ್ರಗಳನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸುವ ಅನ್ವ ಮಿಕ 
ಶಾಸ್ತ್ರವಾಗುತ್ತಿದೆ. ಪು ಮನಸ್ಸಿನ 1 ಹುಟ್ಟುವ ಈ ತಂತ್ರ ಜ್ಞಾನ 
| ಪ್ರಜಾಸತ್ತಾತ್ಮಕ ಮಾೌಲ್ಯಗಳನ್ನು ಗಾಳಿಗೆ ತೂರಿ ಸಮಾನತೆ, ಆಸ/ತಳ್ಳ್ಣಳ್ಗೆ ' 
ಕಾರಣವಾಗುತಿದೆ. ನಿರುದ್ಯೊ ೀಗ, ಬಡತನಗಳನ್ನು ನಿವಾರಿಸಲು ಬಳಕೆಯಾಗಬೇಕಿದ್ದಅದು 
ಅವುಗಳ ಹುಟ್ಟಗೆ ಕಾರಣವಾಗುತ್ತಿದೆ. ಶೋಷಿಸುವ 'ಅಸ್ಪವಾಗುತ್ತಿದೆ. ಇವತ್ತಿನ ಜಾಗತೀಕರಣದ 
ಬೀತ್ರಿಯಾದರೂ ಯಾವುದು?) ಬಹುಜನೋಪ ಯೋಗಿ ತಂತ್ರ ಜ್ಞಾನವ? ' ಆಧುನೀಕರಣವೆ? 
ಸ ಯೀಕರಣವೆ? ಸಂಸ್ಕ ತೀಕರಣವೆ? ಎನ್ನುವ ಸುಳಿ ಗೊಂದಲ 
ಪ್ವಿಯಾಗುತ್ತಿದೆ. ಸ ಷವಾಗಿ ಚಾ ಸಡಶಕ ಅದು ಇವೆಲ್ಲವುಗಳ ಮುಖವಾಡ ಧರಿಸಿದ 
ಲ್ನ ಮಾರುಕಟ್ಟೆಯಕ್ರಿಯಾಶೀಅತೆ; ಜಾಗತಿಕ ವ್ಯಾಪಾರೀಕರಣ. ಈ ಕ್ರಿಯಾಶೀಲತೆ ಅದೆಷ್ಟು 
ಗಂಭೀರವೂ, ತಿಂಿವ್ರವೂ ಆಗುತಿದೆ ಎಂದರೆ ಇದರ ಬಿರುಗಾಳಿಯ ಹೊಡೆತಕ್ಕೆ ಸಿಕ್ಕು 
ಪ್ರಜಾಪ್ರಭುತ್ವ ವ್ಯವಸ್ಥೆ, ಸಮಾಜವಾದಿ ಸಿದ್ಧಾಂತ, ಜನಪ ರ ಚಳುವಳಿಗಳು- ಇಹುವರವಗೂ 


ಜಟ ಬಹ ಕು ಎಟ ಹಪ ದ್‌ೆ 


ಶ್ರಮ ಪಟ್ಟುನಿರ್ಮಿಸಿದ ಸಮಾಜ,ಸಮುದಾಯಗಳು ಛಿದ್ರ ಗೊಳ್ಳುತ್ತಿವೆ. ಅದು ಸೃಷ್ಟಿಸುತ್ತಿರುವ 
ಸ ತಲ್ಲಣಗಳು ಅಭಿವೃ ದ್ಡಿಯೇತರ ರಾಷ್ಟ್ರಗಳು, ಪ್ರಜಾಪ್ರಭುತ್ವ ವ್ಯ ವಸ್ಥೆ ಯಲ್ಲಿ 
ನಂಬಿಕೆಯಿರಿಸಿರುವ ಶಕ್ತಿಗಳು ಧೃವೀಕರಣಗೊಳ್ಳುವುದನ್ನು ಬರಾ 

ಈ ಧ್ರುವೀಕರಣ ಹೇಗೆ ಸಾಧ್ಯ?ಪ್ರಜಾಪ್ರಭುತ್ವ ವ್ಯ ವಸ್ಥೆಗೆ, ಜನಪರ 


: ಹೋರಾಟಗಳಿಗೆ ತಾತ್ವಿಕ ನೆಲೆಗಟ್ಟು ನೀಡಿದ ತತ್ವ ಸಿದ್ಧಾಂತಗಳ ಜತನ ಪುನರ್‌ ಚಿಂತನ 


ಇದಕ್ಕೆ ಅವಶ್ಯ ಕ್ತ ಇದು ನೀಡುವ ಬಳಕ ಮತ್ತು ಸ್ಪಷ್ಟತೆಗಳಿಂದ ಸ ಸಂಘಟನೆ- 
ಜ್‌ ಹಾದಿಯನ್ನು ಕಂಡುಕೊಳ್ಳಬೇಕಾಗಿದೆ. ಸ್ವಚ್ಛಸಂಸ್ಕ ತಿಯ ಅನುಷ್ಠಾನದ 
ಉದ್ದೇಶ ಹೊಂದಿರುವ ಚಾ ಸಿದ್ಧಾಂತ,ಸಂಘಟನೆ ಪಸು ರಜಾ 
ಬಗೆಗೂ ಈ ಪುನರ್‌ಚಿಂತನೆ ಅನಿವಾರ್ಯ. ಈ ಆಧುನಿಕ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿಜನ, ಜಾತಿ, ಭಾಷೆ 
ಪ್ರದೇಶ,ಸಂಪನ್ಮೂಲಗಳ ನಿರ್ವಹಣೆ ಮುಂತಾದ ಅಭಿವೃದ್ಧಿಯ ವಿವಿಧ ಆಯಾಮಗಳ 
ಬಗ್ಗೆ ಸಮಾಜವಾದೀ ಸಿದ್ಧಾಂತದ ನೀತಿ,ನಿಲುವುಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ಪುನರ್‌ ಜಿಜ್ಞಾಸಿಸುವಾಗ, 
ಅಭಿವೃದ್ಧಿಗೆ ಆಧಾರವಾದ ಅದರ ತಂತ್ರಜ್ಞಾನ ನೀತಿ ಕುರಿತಂತೆಯೂ ಪುನರ್‌ 
ಚಿಂತನೆಯಾಗಬೇಕಾಗಿದೆ. ಏಕೆಂದರೆ ತಂತ್ರಜ್ಞಾನದ ಬೆಳವಣಿಗೆಯ ಹಂದರದಡಿಯಲ್ಲಿಯೇ 
ಅಭಿವೃದ್ಧಿಯ ವಿವಿಧ ಆಯಾಮಗಳು ರೂಪಗೊಂಡಿವೆ.ಹಾಗಾಗಿ, ಸಮಾಜವಾದಿಗಳೂ ಸಹ 
ಎವಿಧ ಕಾಲಘಟ್ಟಗಳಲ್ಲಿ ತಮ್ಮ ಕನಸಿನ ಸಮಾಜ ಕಟ್ಟಲು ಅಗತ್ಯವಾಗಿ ಬೇಕಾಗಿದ್ದ. 
ತಂತ್ರಜ್ಞಾನದ ಬಗ್ಗೆ ಆರಂಭದಿಂದಲೂ ಒಂದು ಸ್ಪಷ್ಟ ಧೋರಣೆ ಹೊಂದಿರುವುದನ್ನು 
ಕಾಣುತ್ತೇವೆ. 

ತಂತ್ರ ಜ್ಞಾನ ಕುರಿತಂತೆ ಇಮಿಬಮರಿಗಳು ಅಥವಾ ಸಮಾಜವಾದಿ ಸಿದ್ಧಾಂತ, 
ವಿಶೇಷವಾಗಿ 0 ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ ಇದುವರೆಗವಿಗೂ ತಳೆದ ನೀತಿ- ಜೂ 
ಅವುಗಳ ಪರಾಮರ್ಶೆ, ಕಾರ್ಯ ಸಾಧ್ಯತೆ, ಮತ್ತುಪ್ಪ ಪ್ರಸುತ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿಆಧುನಿಕ ಉನ್ನತ 
ತಂತ್ರ ಜ್ಞಾನಕ್ಕೆ ಮಾನವೀಯ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಅದು ಎಷ್ಟರ ಮೆಟ್ಟಿಗೆ ಪರ್ಯಾಯವಾಗಬಹುದು, 
ಎನ್ನುವುದನ್ನು ಕುರಿತು ಸಾಧ್ಯ ವಾದಷ್ಟು ಬೆಳಕು "ಚೆಲ್ಲುವುದು ಈ ಲೇಖನದ ಉದ್ದೇಶ. 
ಲೋಹಿಯಾರವರು ತಂತ್ರ ಜ್ಞಾನದ ಬಗ್ಗೆ ಹೊಂದಿದ್ದ ನಿಲುವು, ಅದು ಗಾಂಧೀಜಿ ಮತ್ತು 


ಜೆ ಕಮುನಿಸ್ಟರ ನೀಡಿ ಹೇಗೆ "ಎಭಿನ್ನವಾಗಿದೆ ಎನ್ನುವುದರ ಕುರಿತು. 


ಲೋಹಿಯಾರವರಂತೆಯೇ ಪಾಶ್ಚಿಮಾತ್ಯ ಅರ್ಥಶಾಸ್ತ್ರಜ್ಞ ಇ ಇ.ಎಫ್‌. ಶೊಮೇಕರ್‌ ಸುಮಾರು 
ಎರಡು ದಶಕಗಳವರೆಗೆ ಭಾರತದಲ್ಲಿ ಸುತ್ತಾಡಿ, ಸಮಾಜವಾದದ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ 
ಅಭಿವೃ ದ್ದಿಯೇತರ ರಾಷ್ಟ ಶ್ವಗಳಿಗಾಗಿ ರೂಪಿಸಿದ ತಂತ್ರ ಜ್ಞಾನ ಕುರಿತು, ಅದನ್ನು. ಕೌರ್ಯ 
ಸಾಧ್ಯ ವಾಗಿಸಲುರೂಪ ೫ಂಡ ಸಂಘಟನ ಮತ್ತುಪ್ಪ ಸ್ರಯತ್ನಗಳನ್ನು ಕುರಿತು, ಮತ್ತು ಇವತ್ತು 
ಜಿ ತಳೆಯಬಹುದಾದ ಧೋರಣೆಯ ಗ್ಗೆ ವಿವರಿಸಲು ಇಲಿ ಪ್ರಯತ್ನಿಸಲಾಗಿದೆ. 

ಅಭಿವೃ ದ್ದಿಯೇತರ ರಾಷ್ಟ್ರ ಗಳಲ್ಲಿನ. ನಿರುದ್ಯೋೊ ೀಗ,ಬಡತನಗಳೇ 
ಸಮಾಜವಾದಿಗಳ ಮುಖ್ಯ ಕುಳಜಿಯಾಗಿರುವುದರಿಂದ ಅದಕ ನುಗುಣವಾಗಿ ಅವರ 
ತಂತ್ರಜ್ಞಾನ ನೀತಿ ರೂಪ ಗೊಂಡಿದೆ. ಅಭಿವೃದ್ಧಿ ಹೊಂದಿದ ರಾಷ್ಟ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಅಲ್ಲಿನ ರಾಜಕೀಯ 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ - ೫೯/೭೧ 


ಆರ್ಥಿಕ ಮತ್ತುಭೌಗೋಳಿಕ ಪರಿಸರವನ್ನುಗಮನದಲ್ಲಿಟ್ಟುಕೊಂಡು ಸೃಷ್ಟಿಯಾದ ತಂತ್ರಜ್ಞಾನ 
ಇತರೆ ರಾಷ್ಟ್ರಗಳಲ್ಲಿಸೃಷ್ಟಿಸುವ ಸಮಸ್ಯೆಗಳನ್ನು ಗಮನಿಸಿ, ಅದಕ್ಕೆ ಪರಿಹಾರವಾಗಿ ಪರ್ಯಾಯ 
ತಂತ್ರಜ್ಞಾನ ನೀತಿಯನ್ನುನೀಡಲು ಅವರು ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಅಭಿವೃದ್ಧಿಹೊಂದಿದ ರಾಷ್ಟ್ರಗಳಲ್ಲಿ 
ಜನಸಂಖ್ಯೆ ವಿರಳ.ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಅವು ಶೀತ ಅಥವಾ ಸಮಶೀತೋಷ್ಣ ವಲಯದಲ್ಲಿ 
ಬರುವ ಪ್ರದೇಶಗಳು. ಅದಕ್ಕೆ ತಕ್ಕಂತೆ ಮಾನವ ಶ್ರಮ ಉಳಿಸುವ ಉದ್ದೇಶದ ತಂತ್ರಜ್ಞಾನ . 
ಅಲ್ಲಿ ರೂಪಗೊಂಡಿದೆ. ಅದು ಸಹಜ.ಆದರೆ ಅದೇ ತಂತ್ರಜ್ಞಾನ ಉಷ್ಣವಲಯದ ಪ್ರದೇಶದ, 
ಅತಿ ಜನಸಂಖ್ಯೆಯ ದೇಶಗಳಿಗೆ ರವಾನೆಯಾಗಿ ಜಾರಿಗೊಳ್ಳುವದರಿಂದ ಆ ದೇಶಗಳಲ್ಲಿ 
ಸಹಜವಾಗಿಯೇ ಬಡತನ,ನಿರುದ್ಯೋಗ,ಪರಿಸರ ಮಾಲಿನ್ಯದಂತಹ ಸಮಸ್ಯೆಗಳು 
ಉಲ್ಬಣಗೊಳ್ಳುತವೆ. (| ದ ಸ್ಪ ತಂತ್ರಜ್ಞಾನ, ಕಡಿಮೆ 
ಬಂಡವಾಳದಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚು ಉದ್ಯೋಗಾವಕಾಶಗಳನ್ನುಸ್ಟಷ್ಟಿಸುವ,ಸಮಾನತೆ- ಸ್ವಾತಂತ್ರ ತ್ರಗಳಂಥ 
ಪ್ರ ಪ್ರಜಾಸತ್ತಾತ್ಮಕ ಮಾಲ್ಯ ಗಳನ್ನು ಪ್ರತಿಷ್ಠಾಪಿ ಸು ಎಕೇಂದ್ರಿ 1 5 
ತಂತ್ರ ಜ್ಞಾನವಾಗಿದೆ. ಇದಕ್ಕೆ ಸಾಂಪ್ರ ಹ "ಅಥವಾ ಆಧುನಿಕ, ದೇಶಿ ಅಥವಾ ವಿದೇಶಿ 
ಎನ್ನುವ ಮಡಿವಂತಿಕೆಯಿಲ್ಲ ಮತ್ತು ನಿರ್ಬಂಧಗಳಿಲ್ಲ ಒಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಇದು ಬುದ್ಧನ 
ಮಧ್ಯ ಮ ಮಾರ್ಗದಂತಹುದು. 

ವೈಜ್ಞಾನಿಕ ಅನ್ವೇಷ ಣೆಗಳನ್ನು ನಿತ್ಯ ಬದುಕಿನಲ್ಲಿ ಅನ್ವಯಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ವಿಧಾನವೇ 
ಅಥವಾ ತಂತ್ರವ ವೇ ತಂತ್ರ ಜ್ಞಾನ. ಅದು ಇಲಗ ವಿಧಾನವನ್ನು ಕ ಸುತಾ ಮತ್ತು 
ಶೃಂಗರಿಸುವ ಉದ್ದೇಶದಿಂದಲೇ ಹುಟ್ಟಿ ಬೆಳೆದಿದೆ. ಮನುಷ್ಯನ ಆಸೆ, ಅನುಭೋಗಗಳ 
ವೈವಿಧ್ಯತೆ, ಅವುಗಳನ್ನು ತಣಿಸುವ ಪ್ರಯತ್ನಗಳಿಂದಾಗಿ ಅದು ಹೆಮ್ಮರವಾಗಿ,ಸಂಕೀರ್ಣವಾಗಿ 
ಬೆಳೆದಿದೆ. ಅದು ಎಷ್ಟು "ಬೆಳೆದಿದೆ ನರೆ ಅದಕ್ಕೆ ಆಶ್ರಯವಾದ ಮೂಲ ವಿಜ್ಞಾನವೇ ಇಂದು | 
.ಮರೆಯಾಗುತಿದೆ. ಕೆಲಸವನ್ನು *ಗನಗೊಬು! ಕ್ಷ ವೇಗ ಹೆಚ್ಚಿಸುವ, ಕೊರತೆಯ 
ಸಂಪನ್ಮೂಲಗಳನ್ನು ಉಳಿಸುವ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಅನ್ವೇಷ ಣೆಗೊಂಡು ಬೆಳೆದು ಬಂದ ಈ 
ತಂತ್ರ ಜ್ಞಾನ ಉತ್ಪಾದನೆ, ಸಾರಿಗೆ, ಸತ ಮಿಲಿಟರಿ (ಊಂ ಕ್ಷೇತ್ರಗಳ ಅವಶ್ಯ ಕತೆಗಳನ್ನು 
ತಣಿಸುತ್ತಿದೆ. ಇವತ್ತಿನ ಮಾಹಿತಿ ತಂತ್ರ ಜ್ಞಾನದಂತಹ ಹೈಟೆಕ್‌ ತಂತ್ರ ಜ್ಞಾನ ನಮ್ಮ ಬದುಕಿನ ಎಲ್ಲ 
ಮುಖಗಳನ್ನು ಆವರಿಸಿದೆ. ಜಗತ್ತಿನ ಎಸ್ಮಾ ರವನ್ನು ಸಗ “ದ ಹ್ಚಿಯಿಂದ. 
ಕುಗ್ರಾ ಮಕ್ಕಿಳಸಿದೆ. ಇದು ನಮ್ಮ ಬದುಕನ್ನು ರೈಧುನೀಕರಣಗೊಳಿಸಿದೆ ಎನ್ನುವುದನ್ನು 
ಮರೆಯುವಂತಿಲ್ಲ ಆದರೆ ಜಗತ್ತಿನ ಬಹುಭಾಗದಲ್ಲಿ ಇದು ಸೃಷ್ಟಿಸಿರುವ ಸಮಸ್ಯೆ ಗಳೂ ಅಷ್ಟೇ 
ಆಗಾಧವಾಗಿವೆ. ಬಂಡವಾಳ ಶಾಹ ಮನಃಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ ಮಾರುಕಟ್ಟೆಯ ಉದ್ದೇಶಗಳನ್ನು 
ಈಡೇರಿಸುವ ಉದ್ದೇಶದಿಂದ, ಲಾಭದ ದುರಾಸೆಯಿಂದ, ಸೃಷ್ಟಿಯಾಗಿರುವ ಈ ಆಧುನಿಕ 
ತಂತ್ರ ಜ್ಞಾನ ಬಹುಸಂಖ್ಯಾತ ಬಡವರಿಗೆ,ಅವರ ಗುಡಿಸಲುಗಳಿಗೆ ತಲುಪುತ್ತಿಲ್ಲ ಅವರ 
| ಅವಶ್ಕ ಕತೆಗಳನ್ನು ತನ್ನ ಉದ್ದೇಶವಾಗಿಸಿಕೊಂಡಿಲ್ವ ಇದೊಂದು ಬೌದ್ಧಿಕ ಆಸ್ತಿಯಾಗಿ, ಹಕ್ಕಾಗಿ 
ಇತರರಿಗೆ ಹಂಚಿಕೆಯಾಗದೆ ಕೆಲವೇ ದೇಶಗಳ,ಕೆಲವೇವ್ಯ ಕಿಗಳ, ವ! ಸಂಸ್ಥೆಗಳ ಕೈಯಲ್ಲಿ 
ಕೇಂದ್ರೀಕೃತವಾಗುತಿದೆ. ಭೌತಿಕ ಸಂಪತಿನ ಕೇಂದ್ರಿ ಕರಣಕ್ಕೂ ಮತ್ತುಈ ಬೌದ್ಧಿಕ ಆಸ್ತಿಯ 


ಜುಲೈ - ಆಗಷ್ಟ್‌ -೨೦೦೨ (೭೨ 


ಕ್‌ ಲ್ಯ 


ಕೇಂದ್ರಿಕರಣಕ್ಕೂ ಯಾವ ವ್ಯತ್ಯಾಸ ಸವೂ ಇಲ್ಲಇದರಿಂದಾಗಿಯೇ ಇಂದು ನಾವು 
ಸಮಾಜವಾದಿ ಸಿದ್ಧಾಂತದ ತಂತ್ರ ಜ್ಞಾನ ನೀತಿಯತ ತ ಆಸೆಗಣ್ಣುಗಳಿಂದ ನೋಡಬೇಕಾದ 
ಹಸಿವು ಉಂಟಾಗಿದೆ. ಮನುಷ್ಯನ ನಮ್ರ ಸೇವಕನಾಗಬೇಕಾಗಿದ್ದ ಯಂತ್ರಗಳು ಅವನ ಮೇಲೆ 
ಅಧಿಕಾರ ಸ್ಥಾಪಿಸುವಷ್ಟು ವೇಗವಾಗಿ ಬೆಳೆ ಯುತ್ತಿರುವುದಕ್ಕೆ ಸ್ಛತಿಯಮದ ಕಡಿವಾಣ 
ತೊಡಿಸಬೇಕಾಗಿದೆ. 


ಲೋಹಿಯಾ ತಂತ್ರಜ್ಞಾನ ನೀತಿ 
ಭಾರತೀಯ ಸಮಾಜವಾದಿ ಡಾ।। ರಾಮ ಮನೋಹರ್‌ ಲೋಹಿಯಾರವರು 


ತಮ್ಮ ಸಿದ್ಧಾಂತದ ಅನುಷ್ಠುನಕ್ಕೆ ಹೊಂದುವಂತಹ ತಂತ್ರ ಜ್ಞಾನವನ್ನು ಸ್ಪಷ್ಟಪಡಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಈ 
ಉದ್ದೇಶದ: ಅವರ ಪರಿಕಲ್ಪನೆಯ ' ಸಣ್ಣ ಘಟಕಯಂತ್ರ' (ನಗ೫॥ ಗ 11201೧6) 
ಕುರಿತ ಅವರ ಅಭಿಪ್ರಾ ಯಗಳನ್ನು ಈ ಕೆಳಗಿನಂತೆ ಕೊ ಬೋಡಿಕರಿಸಲಾಗಿದೆ/ ಸಂಕ್ಷೇಪಿಸಲಾಗಿದೆ. 


' ೧.ಅಧಿಕ ಜನಸಂಖ್ಯೆ, ಕಡಿಮೆ. ಬಂಡವಾಳ, ಕಡಿಮೆ ತಾಂತ್ರಿಕ ಕೌಶಲ್ಯ "ಹೊಂದಿರುವ 


ಭಾರತದಂತಹ ವಿಶೇಷ ಸಂದರ್ಭಕ್ಕೆ ಸೂಕವಾದ ತಂತ್ರಜ್ಞಾನವೆಂದರೆ "ಸ ಸಣ್ಣ ತತ! ಯಂತ್ರ'. 
ಅದು ನಾಗರಿಕ ಸಮಾಜ ಆ“ ಹಳಸಲು ಎಂದು ಕೈಬಿಟ್ಟಯಂತ್ರವಾಗಲೀ, ಗಾಂಧೀಜಿಯ 
ಚರಕವಾಗಲೀ ಅಲ್ಲ ಚಾಲ್ತಿಯಲ್ಲಿರುವ ತಂತ್ರಜ್ಞಾನಕ್ಕಿಂತ ಅಧುನೀಕರಣಗೊಂಡಿದ್ದೆಂದು 
ತಿಳಿಯಬೇಕು. 

ಜಸ ಸಣ್ಣ ಘಟಕ ಯಂತ್ರವೆಂದರೆ ಈಗಿನ ಗುಡಿಕೈ ಗಾರಿಕೆಗಳನ್ನು ಬೆಳಕು ಮತ್ತು 
ವಿದ್ಯುಚ್ಛಕ್ತಿಯನ್ನು ಬಳಸಿ ನಡೆಸುವಂತಹುದಲ್ಲ. ಸಂ ಯಂತ್ರ ಗಳಿಗಿಂತ ಆಧುನಿಕವಾದ. 
೫ ಬಾ| ರೀತಿಯ ಅತ್ಯಾ ಧುನಿಕ ಶಕ್ತಿ ಮೂಲಗಳನ್ನು ಬಳಸಿಕೊಂಡು 
ನಡೆಯಬಹುದು. 

೩. ಇದು ನಗರಗಳಿಗೆ ದೊರಕುವ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಪಟ್ಟಣಗಳಿಗೆ ಮತ್ತು ಹಳ್ಳಿಗಳ 
ಗುಡಿಸಲುಗಳಿಗೂ ದೊರಕುವಂತಿರಬೇಕು. ಸುಧ್ಯ ವಾದಷ್ಟು ಎಲ್ಲಕೆಲಸಗಳಿಗೆ, ಎಲ್ಲ ವಸುಗಳ 
ಉತ್ಪಾದನೆಗೆ ಬಳಕೆಯಾಗಬೇಕು. ತನ್ನ ಕಾರ್ಯನಿರ್ವಹಣೆಯಲ್ಲಿ , ಉತ್ಪಾದನೆಯಲ್ಲಿ 
ಮಧ್ಯಃ ವರ್ತಿಗಳನ್ನು ಬೇಡುವಂತೆ ರಚಿತವಾಗಿರಬಾರದು. ( |[7/766180 | 11 ೦0೮[೩- 
800. ೩೧೮ ೦೬! ೧. ಅಧಿಕ ಬಂಡವಾಳ ಬಯಸಬಾರದು.ಇದು ಅಭಿವೃದ್ಧಿಹೊಂದಿದ 
ರಾಷ್ಟ್ರಗಳಲ್ಲಿನ ಆರ್ಥಿಕ ಸಮಸ್ಯ ಗಳನು ್ನಿಬಗೆಹರಿಸುವುದಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ ಸಾಮಾಜಿಕ ಉದ್ದೇಶಗಳ 
ಈಡೇರಿಕೆಗೆ, ಹೊಸ ಅನ್ವೆ ಷಣೆ ಅನುವು ಮಾಡಿಕೊಡುತದೆ. 

೪.ಸ ಸಣ್ಣ ಘಟಕಯಂತ್ರ ಭಾರೀ ಬಂಡವಾಳದ ಯಂತ್ರ ಕಿಂತ ಕಡಿಮೆ 
ಕಾರ್ಯದಕ್ಷತೆಯದ್ದೇನೂ ಆಗಬೇಕಿಲ್ಲ.ಸುತ್ತುಬಳಸು ಉತ್ಪಾದನೆಯ ಕಾರ್ಯಕ್ಷಮತೆಯನ್ನು 
ನೇರ ಉತ್ಪಾದನೆಯ ಕಾರ್ಯಕ್ಷಮತೆಯೊಂದಿಗೆ ಹೋಲಿಸುವ ವಿಧಾನವೇ ಇನ್ನೂ 
ಗೊತ್ತಾಗಿಲ್ಲ ಸಣ್ಣ ಘಟಕ ಯಂತ್ರದ ಪ ಪ್ರತಿಪಾದಕರು ಅನಿವಾರ್ಯವೆನಿಸುವ ಕ್ಷೇತ್ರ ಗಳಲ್ಲಿ 
ಬೃಹತ್‌ ಪ್ರಮಾಣದ ಉತ್ಪಾದನೆಯನ್ನು ಎಂದೂ ಪೂರ್ಣವಾಗಿ ತ್ಯಜಿಸಿಲ್ಲ 


ಹ ೫. ಬೃಹತ್‌ ಪ್ರಮಾಣದ ಮತ್ತು ಆಧನೀಕೃತ ಯಂತ್ರಗಳು ನಾಲ್ಕಾರು ಕಾನ್ಪುರಗಳನ್ನೋ, 
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ಕಲ್ಕತ್ತಾಗಳನ್ನೋ ಹುಟ್ಟು ಹಾಕಬಹುದು . ಆದರೆ ಅವುಗಳ ತರಾತುರಿ ಚಟುವಟಿಕೆಗಳು 
ಈ ದ್ವೀಪಗಳ ಸುತ ತ್ತರಾಕ್ಷಸ ಸದೃಶವಾದ ನಿರುದ್ಯೋಗಮತು ಬಡತನವನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸುತ್ತವೆ. 
೬. ನಮಗೆ ಬೇಕಾಗಿರುವುದು 'ರಷ್ಯು ಮತ್ತು ಭಿ ಡೇಶಗಳಲ್ಲಿರುವಂತಹ ಬೃಹತ್‌ 
ಯಂತ್ರಗಳಲ್ಲ ಪುರಾತನ ಭಾರತದ "ಹಳೆಯ ಪರಿಕರಗಳಲ್ಲ,ಸ್ನ ಸ್ವಯಂಚಾಲಿತ ಯಂತ್ರವೂ 
ಅಲ್ಲ, ಚರಕವೂ ಅಲ್ಲ ಅದು ಇಂಧನ ಶಕ್ತಿಬಳಕೆಯಿಂದ ಗುಡ ಯಂತ್ರ. ಆ ಇಂಧನ 
ಶಕ್ತಿ ಎದ್ಯುತಚ್ಛುಕ್ತಿ ಯಾಗಿರಬಹುದು.ಅಥವಾ ಮತಾವುದೇ ಆಧುನಿಕ ಇಂಧನವಾಗಿರ 
ಬಹುದು. 
ಲೋಹಿಯಾರವರು ತಂತ್ರಜ್ಞಾನದ ಆಧುನಿಕರೂಪವನ್ನು, ಶಕ್ತಿಚಾಲಿತ ಯಂತ್ರ 
ಗಳನ್ನು ಹೊಸ ಅನ್ವೇಷಣೆಯ ಸಫೆಸ್ಟ ನ್ವ ಯೇಕರ (72078156007) ವನ್ನು 
ವಿರೋಧಿಸುವುದಿಲ್ಲ ಎನ್ನುವುದು ಈ ಮೇಲಿನ ಅವರ ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳಿಂದ ಸ್ಪಷ್ಟ. ಅವರ 
ಆಶಯದ ತಂತ ತ್ರಜ್ಞಾನವು ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಶ್ರಮ ಕೇಂದ್ರಿತವೂ ಅಲ್ಲದ, ಬಂಡವಾಳ 
ಕೇಂದ್ರಿತವೂ ಅಲ್ಲದ ಒಂದು ರೀತಿಯ ಒಪ್ಪಿತ ಮಾಧ್ಯಮ ರಿತಿ. ಆಧುನಿಕ ಸಂದರ್ಭಕ್ಕೆ 
ಅನ್ವಯಿಸಿ ಹೇಳುವುದಾಡರೆ ಪರಿಸರ ಸ್ನೇಹಿಯೂ ಹೌದು. ಅವಸಿ ತಂತ್ರಜ್ಞಾನ ಸ 
ಸಮನ್ವ ಯೀಕರಣ ಜಕಾಂಜಏೀಿತತ ಮತ್ತು ಮಾರ್ಕ್ಸ್‌ವಾದ ಪ್ರತಿಪಾದಿಸುವ 
ವಿಧಾನಗಳಂತಲ್ಲ ಈ ಎರಡೂ ವಾದಗಳ ಮನಃ ಸ್ಥಿತಿಯ ಸಮನ್ವ ಯೀಕರಣವನ್ನು ಫ್ಲಾರೆನ್ಸ್‌ 
ಸಾರ್ಜೆಂಟ್‌ ಎನ್ನುವ ತಜ್ಞ" ಕೈಗಾರಿಕೆಯೊಂದರೊಳಗಿನ ಎಲ್ಲಾ ಉತ್ಪಾದನಾ ಘಟಕಗಳು 
ಸಾಮೂಹಿಕವಾಗಿ ತಮ್ಮ.  ಹಾಳು(೪/251300) ಮತ್ತು ಅದಕ್ಷತೆಯನ್ನು ನಿರ್ಮೂಲನ 
ಮಾಡುವ ಕ್ರಮಗಳು'' ಸದು ವ್ಯಾಖ್ಯನಿಸುತಾನೆ. ಇಲ್ಲಿ ಹಾಳು ಮತು ' ಅದಕ್ಷತೆಯನ್ನು 
ನಿರ್ಮೂಲನ ಮಾಡುವ ಪ ಸ್ರಯತ್ನಗಳಿಂದರೆ, ಯಂಂತ್ರಿ ಕರಣದ ಮೂಲಕ ಶ್ರಮಿಕರನ್ನು 
ಸ್ಮಾನಪ ಲ್ಲಟಗೊಳಿಸುವುದೇ ಆಗಿದೆ. ಇಂಥ ಕೈಗಾರಿಕೀಕರಣವನ್ನು ಕಮ್ಮು ನಿಸಂ. 
ಒಪ್ಪುವುದರಿಂದ ಲೋಹಿಯಾರವರ ಪ್ರಕಾರ, ಚ್‌ ಮತ್ತುಕಮ್ಯು ನಿಸಂಗಳು, 
ಆಸ್ತಿ ಪ್ರಶ್ನೆಯ ಹೊರತಾಗಿ ಒಂದೇನಾಗರೀಕತೆಯ ಎರಡು ರೂಪಗಳು. [| ಅವು ' 
ಕೇಂದ್ರಿ ೫ಕಣಕ ಮತ್ತ ಬಲಪ ಪ್ರಯೋಗದ ಸಿದ್ದಾಂತಗಳು. ಲೋಹಿಯಾರವರ 
ಸಮನ್ವ ಯೀಕರಣ ಈ ಸಿದ್ಧಾಂತಗಳ ಪ್ರತಿಪಾದನೆಯ ಸಮನ್ವ ಯೀಕರರಣವಾಗಿರದೆ" ಸಣ್ಣ 
ಘೆ ಯಂತ್ರ ದ ಸಮನ್ವ ಟಾಟ ವಾಗಿದೆ. ಸ ಉದ್ಯೊ :ಗಾವಕಾಶೆಗಳಿಗೆ 
ಅಭಾದಿತವಲ್ಲದೆ "ಟಕಗಳ ಉತ್ಪಾದನೆ ವಿತರಣೆ ಮತ್ತು ಅನುಭೋಗಗಳಲ್ಲಿ 
ಎಕೇಂದ್ರಿ ೇಕರಣವನ್ನು, ಅಹಿಂಸಾ ಸಂಸ್ಕೃ ತಿಯನ್ನು ತರುವಂತಹುದು. 
ಲೋಹಿಯಾರವರ ತಂತ್ರ ಜ್ಞಾನ ನೀತಿ ಗಾಂಧೀಜಿಯವರ ಚರಕ ಕೇಂದ್ರಿತ 
ತಂತ್ರ ಜ್ಞಾನಕ್ಕಿಂತ ಭಿನ್ನ ವಾದುದು. ಸಟ ಚಿಂತನೆ ಮಾನವ ಶ್ರಮ ಳಿತ 
ಚರಕ ಮತ್ತು ಗುಡಿಕೈ 'ಗಾರಿಕೆಗಳಿಗೆ ಸೀಮಿತವಾಗುತದೆ. ಆರಂಭದಲ್ಲಿ ಲ ೧ 
ಚರಕದ ಜತ ಮತ್ತು ಶಕ್ತಿ ಬಳಕೆಯ ಬಿರುದ್ಧವಾಗಿದ್ದು ನಂತರದ ದಿನಗಳಲ್ಲಿ 
ಮೃದುವಾದರು ಎನಿಸುತ್ತದೆ. ಗಾಂಧೀಜಿ ಹೇಳುತಾರೆ, " "ನನ್ನ ತಕರ ಏನಿದ್ದರೂ ಯಂತ್ರದ 
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ಬಗೆಗಲ್ಲ; ಯಂತ್ರದ ಬಗೆಗಿನ ಗೀಳನ್ನು ಕುರಿತು. ಅದೂ ಶ್ರಮ ಉಳಿತಾಯದ ಬಗೆಗಿನ 
ಗೀಳು ಕುರಿತಂತೆ ಮಾತ್ರ.ಈ ಗೀಳಿನಿಂದಾಗಿ ಸಾವಿರಾರು ಶ್ರಮಿಕರನ್ನುಕೆಲಸದಿಂದ ತೆಗೆದು 
ಹಾಕಿ ಹಸಿವಿನಿಂದ ಜನರನ್ನು ಬೀದಿಗಳಲ್ಲಿಸಾಯುವಂತೆ ಮಾಡಬಹುದು.ನಾನು ಕೂಡ ಶ್ರಮ 
ಮತ್ತು ಸಮಯದ ಉಳಿತಾಯವನ್ನು ಬಯಸುತ್ತೇನೆ. ಅದು ಮನುಕುಲದ ಒಂದು ವರ್ಗದ 
ಜನತೆಗಾಗಿ ಅಲ್ಲ;ಆದರೆ ಎಲ್ಲರಿಗಾಗಿ. ಸಂಪತ್ತು ಕೆಲವೇ ಜನರ. ಕೈಯಲ್ಲಿ 
ಕೇಂದ್ರೀಕೃತವಾಗುವುದರ ಬದಲು ಎಲ್ಲರಿಗೂ ಹಂಚಿಕೆಯಾಗ ಬೇಕೆಂಬುದು ನನ್ನ ಇಚ್ಛೆ. : 
ಆದರೆ ಇಂದು ಯಂತ್ರಗಳುಕೆಲವೇ ಜನ ಬಹುಸಂಖ್ಯಾತರ ಹೆಗಲಮೇಲೆ ಸವಾರಿ ಮಾಡಲು 
ಸಹಾಯ ಮಾಡುತಿದೆ. ಇದರ ಹಿಂದಿನ ಪೆ ಪ್ರೇರಣೆ ಶ್ರಮದ ಉಳಿತಾಯ ಎನ್ನುವುದಕ್ಕಿಂತ 
ಮನುಷ್ಯನ ದುರಾಸೆಯೇ ಆಗಿದೆ '' ಚ ಆಶಯವಂದರೆ ""ಯಾಂತ್ರಿ ರಜ 
ಶ್ರಮಿಕರನ್ನು ಕೆಲಸದಿಂದ ಕಿತೊಗೆಯಬಾರದು.ಸುಧಾರಿತ ನೇಗಿಲು ಒಳ್ಳೆಯದೇ.ಆದರೆ 
ಒಬ್ಬ ವ್ಯಕ್ತಿ ತನ್ನ ಅನ್ವೇಷಣೆಯ ಯಂತ್ರಚಾಲಿತ ನೇಗಿಲಿನಿಂದ ಬಹುತೇಕ ಪ್ರದೇಶವನ್ನು 
ಉಳುಮೆ ಮಾಡಿ ಕೃಷಿ ಉತ್ಪನ್ನಗಳ ಮೇಲೆ ನಿಯಂತ್ರಣ ಸಾಧಿಸಿದರೆ ಕೃಷಿಯನ್ನು. 
ಅವಲಂಬಿಸಿದ ಲಕ್ಷಾಂತರ ಜನ ಅದರಿಂದ ಹೊರಹಾಕಲ್ಪಟ್ಟು ಹಸಿವಿನಿಂದ 
ನರಳಬೇಕಾಗುತದೆ.ಗುಡಿ ಕೈಗಾರಿಕೆಯ ಪ್ರತಿ ಯಂತ್ರದ ಆಧುನೀಕರಣವನ್ನು 
ಸ್ವಾಗತಿಸುತ್ತೇನೆ. ಆದರೆ ಶಕ್ತಿ ಚಾಲಿತ ಯಂತ್ರಗಳು ಶ್ರಮಿಕರನ್ನು ಸ್ಥಾನಪ ಲ್ಹಟಗೊಳಿಸುವುದು. 
ಚಿಸಯ ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬರ ಆಸಕ್ತಿಗಳನ್ನು  ಈಡೇರಿಸುವುದಾದರೆ ಚಿತ ಕಾನೂನುಬದ್ಧ ಕ್‌ 
ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ. ಅವರ ಪ್ರಕಾರ "ಬೃಹತ್‌ ಕೈಗಾರಿಕೀಕರಣ ತನ್ನ ಪೈಪೋಟಿ ಮತ್ತು ವಿಕ್ರಯ 
ನೀತಿಗಳಿಂದ ಗ್ರಾಮಗಳನ್ನು ಶೋಷಿಸುತ್ತದೆ. ಆದ್ದರಿಂದ ನಾವು ಹಳ್ಳಿಗಳು ಸ್ವಾವಲಂಬನೆ 
ಯಾಗುವುದರತ್ತ ಗಮನಹರಿಸಬೇಕು. ಆಗ ಹಳ್ಳಿ ಗಳಲ್ಲಿ ಆಧುನಿಕ ಯಂತ್ರ ಗಳನ್ನು. 
ಬಳಸಬಹುದು. ಒಂದೇನೆಂದರೆ ಅವು ಶೋಷಣೆಯ ಅಸ್ಪಗಳಾಗಬಾರದು''. ತಂತ್ರಜ್ಞಾನಕ್ಕೆ. 
ಸಂಬಂಧಿಸಿದಂತೆ ಗಾಂಧಿ ಮತ್ತು ಲೋಹಿಯಾರವರ ನಡುವಿನ ಭಿನ್ನಾಭಿಪ್ರಾ ಯವೆಂದರ 
ಗಾಂಧೀಜಿ ಒಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಸನಾತನವಾದಿಯಂತೆ ಜಿಗುಟುತನದಿಂದ ಚರಕಕ್ಕೆ 
ಅಂಟಿಕೊಳ್ಳುತಾರೆ. ಲೋಹಿಯಾರವರು ' ಸಣ್ಣ ಘಟಕ ಯಂತ್ರ' ವನ್ನು ಪ ಪ್ರತಿಪಾದಿಸುವ 
ನಿಖರತೆಯಂತೆ ಸ್ಪಷ್ಟವಾದ ಯಂತ್ರ ಮಾದರಿಯನ್ನು. ಗಾಂಧೀಜಿ ನೀಡುವುದಿಲ್ಲ. ಉಳಿದಂತೆ ಈ 
ಇಬ್ಬರ ನಡುವೆ 'ಸಮ್ಯತ ಎದ್ದು ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಇದಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದಂತೆ ಗಾಂಧೀಜಿಯವರು 
ನೀಡುವ ಒಂದು ಉದಾಹರಣೆಯನ್ನು. ಉಲ್ಲೇಖಿಸಬಹುದು. ಬಟ್ಟೆ ಹೊಲಿಯುವ ತನ್ನ 
ಹೆಂಡತಿಯ ಕೆಲಸವನ್ನು ಹಗುರಮಾಡಲು ಸಿಂಗಾರ್‌ ಎನ್ನುವವನು ಹೊಲಿಗೆ ಯಂತ್ರ ಕಂಡು' 
ಹಿಡಿದ. ಅದು ಸಿಂಗಾರ್‌ ಹೊಲಿಗೆ ಯಂತ್ರವೆಂದೇಪ ಸ್ರಚಲಿತವಾಗಿದೆ. ಈ ಅನ್ವೈ ಆಷಣೆಯನ್ನು" 
ಗಾಂಧೀಜಿ ಒಪ್ಪತಾರೆ.ಹಾಗಾದರೆ ಹೊಲಿಗೆಯಂತ್ರ ವನು ತಯಾರಿಸಲು ಬೃಹತ್‌ಯಂತ್ರ ಗಳು. 
ಬೇಕಲ್ಲ? ಈ ಪ್ರಶ್ನೆಗೆ ಗಾಂಧೀಜಿ ಉತ್ತರಿಸುತ್ತಾ ""ಅಂಥ ಕಾರ್ಯಾನೆಗಳು 
ರಾಷ್ಟ್ರೀಕರಣಗೊಂಡಿರಬೇಕು ಇಲ್ಲವೆ ರಾಜ್ಯ ಶಕ್ತಿಯ ನಿಯಂತ್ರ ಣಕ್ಕೊಳಪಟ್ಟರಬೇಕು'' 
ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ. ಒಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಹೇಳುವುದಾದರೆ, ಗಾಂಧೀಜಿಯವರಲ್ಲಿ ಜಾಳು. ಜಾಳಾಗಿ ಕಂಡು 
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ಬರುವ ಸಮಾಜವಾದದ ತಂತ್ರಜ್ಞಾನ ನೀತಿ, ಲೋಹಿಯಾರವರಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚು ಸ್ಪಷ್ಛತೆಯನ್ನು, 
ನಿಖರತೆಯನ್ನುಪಡೆದಿದೆ. " 'ಕಡುಕು ಇರುವುದು ಚಕ್ಕಡಿ ಗಾಡಿಯ ಉಪಯೋಗದಲ್ಲಲ್ಲ 
ಅದು ಇರಬಹುದು ನಮ್ಮ ಸ್ವಾರ್ಥದಲ್ಲಿ'' ಎನ್ನುವ ಗಾಂಧೀಜಿಯವರ ಮಾತನ್ನು 
ಗಮನಿಸಿದರೆ, ತಂತ್ರಜ್ಞಾನ ಕುರಿತಂತೆ ಅವರ ನೀತಿ ಆಧ್ಯಾ ತಿಕ ಆಯಾಮದತ ಹೊರಳುವುದು: 
ಚೋಹಿಯಾರವರ: ಧೋರಣೆ. ತಾಂತ್ರಿಕವೂ, ಕಾರ್ಯಸಾಧುವೂ ಮತ್ತು ಮಾನವೀಯವೂ 
ಆಗಿರುವುದನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. 

ಯೋಸಯಾರವರ ನಂತರ ಸಮಾಜದ ಸಿದ್ಧಾಂತದ ತಂತ್ರಜ್ಞಾನ ನೀತಿಯನ್ನು 
ಅವತ್ತಿನ ಕಾಲಮಾನಕ್ಕೆ ತಕ್ಕಂತೆ ನಿರ್ವಚಿಸಿದವರೆಂದರೆ, ನನಗನ್ನಿಸಿದಂತೆ, ಇಂಗ್ಲೆಂಡ್‌ನ. 
ಅರ್ಥಶಾಸ್ತ್ರಜ್ಞ ಇ. ಸ ಜ್‌, 

೬೧ರಲ್ಲಿ ಭಾರತಕ್ಕೆ ಬಂದು ಅಂದಿನ ಪ್ರಧಾನಮಂತ್ರಿಗಳಾದ ಜವಾಹರ್‌ 
ಲಾಲ್‌ ನೆಹರೂರವರ ಸೋರಿಕೆಯ ಮೇರೆಗೆ ಅಧ್ಯಯನ ನಡೆಸಿ ಭಾರತದ ಸಂದರ್ಭಕ್ಕೆ 
ಅನುಗುಣವಾದಂತಹ,ಸಾಮಾಜಿಕವಾದ ಸಿದ್ಧಾಂತದ ಆಶಯದ "ಮಧ್ಯಮ ಸರದ 
ತಂತ್ರಜ್ಞಾನ' (1716/77661816 1೦೦೧7೦1೦0)/) ನೀತಿಯನ್ನು ಮತ್ತುಅದರ ಕಾರ್ಯ 
ಎನ ರೀತಿಯನ್ನು -ತಮ್ಮ ವರದಿಯಲ್ಲಿ ಕೇಂದ್ರ ಸರ್ಕಾರಕ್ಕೆ ನೀಡುತಾರೆ. ಆದರೆ ಏನು 
ಕಾರಣವೋ ಆ ಸರ್ಕಾರದ ಮತ್ತು ಯೋಜನಾ ಸವಸ ಗಮನ 
ಸೆಳೆಯಲಿಲ್ಲನಂತರ ಅವರ ಆಲೋಚನೆ, ಪ್ರಯೋಗ,ಅನುಭವಗಳನ್ನು ಆಧರಿಸಿ 
ಅಭಿವೃದ್ಧಿಯೇತರ ರಾಷ್ಟ್ರಗಳ ಪ್ರಗತಿಗೆ ಜಟ ಆರ್ಥಿಕ ನೀತಿಯನ್ನು ತಂತ್ರಜ್ಞಾನ 
ನೀತಿಯನ್ನು ಅವರ " ಸಣ್ಣದು ಸುಂದರ ' ಸ 15 868ಟ[101) ಎನ್ನುವ 
ಪುಸಕದಲ್ಲಿ ದಾಖಲಿಸಿ ಪ್ರಕಟಿಸುತಾರೆ. ಅವರು ಪ್ರತಿಪಾದಿಸುವ ತಂತ್ರಜ್ಞಾನ ಕೂಡ 
ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ, ಸ್ಥಳೀಯ. ಮತ್ತು ಶ್ರಮ ರಾ ಉದ್ದೇಶದ ಪಾಶ್ಚಿಮಾತ್ಯ ಆಧುನಿಕ 
ತಂತ್ರ ಜ್ಞಾನಗಳ 'ನಡುವಿನ ಮಧ್ಯಮ ಸ್ಥಿತಿಯದು. ಅವರು. ವಿವರಿಸುವಂತೆ "ಒಂದು 
ಉತ್ಪಾದನೆ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯನ್ನುನಿರ್ಮಿಸಲು ತಗಲುವ ಪರಿಕರ ವೆಚ್ಚ ಕ್ಲದರ( ೬1077671 0061 
061 '0011) ವನ್ನು ಆದರಿಸಿ ತಂತ್ರ ಜ್ಞಾನದ ಮಟ್ಟವನ್ನು ಹೇಳುವುದಾದರೆ ಅಭಿವೃದ್ಧಿಶೀಲ 
ರಾಷ್ಟ್ರದಲ್ಲಿಯ ದೇಶಿಯ ತಂತ್ರಜ್ಞಾನವನ್ನು ಸಾಂಕೇತೀಕರಿಸಿ, ಪರಿಕರ ವೆಚ್ಚದರವನ್ನು ಒಂದು 
ಪೌಂಡ್‌ ದರದ ತಂತ್ರ ಜ್ಞಾನ ಎಡದ ನಿರ್ಧರಿಸಿದರೆ, ಅದೇ ಅಭಿವೃದ್ಧಿ ಹೊಂದಿದ 
ರಾಷ್ಟ್ರಗಳಲ್ಲಿನ ಜಂ ತಂತ್ರಜ್ಞಾನವನ್ನು ೧೦೦ಪೌಂಡ್‌ ದರದ ತಂತ್ರಜ್ಞಾನ ಎಂದು 
ಕರೆಯಬಹುದು. ಮಧ್ಯಮ ಸ್ವರದ ತಂತ್ರ ಜ್ಞಾನ ಎಂದರೆ ಇವೆರಡರ ನಡುವಿನ ಸಿತಿ. ಅದು 
೧೦೦ಪೌಂಡ್‌ ಪರಿಕರದ ವೆಚ್ಚದ ತಂತ್ರ ಜ್ಞಾನ. ಇದು ಸ್ಥಳೀಯ ಅಥವಾ ದೇಶಿಯ ತಂತ್ರ 
ಜ್ಞಾನಕ್ಕಿ ಂತ ಹೆಚ್ಚು ಉತ್ಪಾದಕತೆಯನ್ನು " ಹೊಂದಿದ್ದು ಆಧುನಿಕ ತಂತ್ರ ಜ್ಞಾನಕ್ಕಿಂತ ಕಡಿಮೆ 
ವಚ್ಚದ್ದಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಇದರಿಂದ ಕಡಿಮೆ ವೆಚ್ಚದಲ್ಲಿ, ಕಡಿಮೆ ಅವಧಿಯಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚು "ತ್ಬಾದನಾ 
ಸ್ಥಳಗಳನ್ನು (೫೦ಗ 012೦65) ಬಹಳಷ್ಟು "ಜನರಿಗೆ ಉದ್ಯೊ (ಉಾವಕಾಶವಾಗುವಂತೆ 
ನಿರ್ಮಿಸಬಹುದು '' , ಲೋಹಿಯಾರವರ ಸಣ್ಣ ಘಟಕ ಯಂತ್ರ ದಂತೆ ಮಧ್ಯಮ ಸ್ಥ] 


ಜುಲೈ - ಆಗಷ್ಟ್‌ -೨೦೦೨ /೭೬ 


ತಂತ್ರಜ್ಞಾನದ ಯಂತ್ರ ಕೂಡ ರಚನೆಯಲ್ಲಿ ಸರಳವೂ,ನಿರ್ವಹಣೆಯಲ್ಲಿ ಸುಲಭವೂ, 
ಸ್ಥಳದಲ್ಲಿಯೇ ರಿಪೇರಿ ಮಾಡಲು ಸಾಧ್ಯವಿರುವವಂಥದ್ದೂ ಮಾರುಕಟ್ಟೆಯ 
ಬದಲಾವಣೆಗಳಿಗೆ ಹೊಂದಿಕೊಳ್ಳುವಂತಹುದೂ,ತೀರಾ ಉತ್ತಮ ಗುಣಪಟ್ಟದ ಕಚ್ಚಾ 
ವಸ್ತುವನ್ನು ಬಯಸದಿರುವಂತಹದೂ ಆಗಿದ್ದು ಅದನ್ನು ನಡೆಸಲು ಜನರನ್ನು ಸುಲಭವಾಗಿ 
ತರಬೇತು ಗೊಳಿಸಬಹುದು. ಅಲ್ಲದೆ ಮೇಲ್ವಿಚಾರಣೆ, ನಿಯಂತ್ರಣ ಮತು ಸಂಘಟನೆ ಕೂಡ 
ಸುಲಭ.ಸಂಭವನೀಯ ತಾಪ ಪತ್ರಯಗಳಿಗೆ ಸಿಸಚವದ ಜಗು ವುದಿಲ್ಲ ದೇಶಿಯ 
ತಂತ್ರ ಜ್ಞಾನದ ವೈಜ್ಞಾನಿಕ ಅಧ್ಯ ಯನವನ್ನು ಅವರು ಸೂಚಿಸುತಾರೆ. ತ್ರ ಬಗ್ಗೆ ಎವರಿಸುತ್ತಾ 

ಇಂದು ಯೋಜನೆಗಳನ್ನು ಓಂಪವಡಿ ಮನಃ ಸ್ಥಿತಿ ಹೇಗಿದೆ ಎಂದರೆ, ಇಂತಿಷ್ಟು ಜನರಿಗೆ 
ಉದ್ಯೋಗ ನೀಡಲು ಇಂತಿಷ್ಟು ಕಬ್ಬಿಣ, ಇಂತಿಷ್ಟು ಸಿಮೆಂಟ್‌, ಇಂತಿಷ್ಟು ಯಂತ್ರೊ ೀಪ 
ಬಡಗ ಬೇಕೆಂದು ಲೆಕ್ಕ ಹಾಕುತ್ತಾರೆ. ಆದರೆ ಭಾರತದ ಅದ್ಭುತ ಎನ್ಯಾ ಸದ 
ಗೋಲಗುಂಬಜವನ್ನು ಕಟ್ಟುವಾಗ, ತಾಜಮಹ೦ನ್ನು ಕಟ್ಟುವಾಗ, ರೋಂನ ಚರ್ಚನ್ನು 
ನಿರ್ಮಿಸುವಾಗ ಸಿಮೆಂಟನ್ನಾಗಲಿ ಕಬ್ಬ ಣವನ್ನಾಗಲೀ, ಯಂತ್ರ ಗಳನ್ನಾಗಲೀ ಬಳಸಲಿಲ್ಲ 
ಎನ್ನುವುದು ಅವರ ಗಮನಕ್ಕೆ "ಬರುವುದಿಲ್ಲ ಕ ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ. ವ್ಯೂ ಸ್ಮಾರಕಗಳನ್ನು ಅಪ್ಪಟವಾಗಿ 
ತಂತ್ರ ಜ್ಞಾನದ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಪ ಪರಿಗಣಿಸಬೇಕೇ ಹೊರತು ಅವುಗಳ ಓಂದಿನ ಆಶಯವಾಗಲೀ, 
ನಿರ್ಮಿಸಿದ ಪ್ರಭುತ್ವ ಗಳ ವಿಮರ್ಶೆಯಾಗಲೀ ಅಪ್ರ ಸ್ಪುತ.ಇಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯ ವಾಗಿ 
ಪರಿಗಣಿಸಬೇಕಾದ ವಿಷಯವೆಂದರೆ ಹೆಚ್ಚು ವೆಚ್ಚದಾಯಕವಾದ ಅತ್ಯಾ ಧುನಿಕ 
ಯಂತ್ರೋಪ ಕರಣಗಳನ್ನು ಕೊಳ್ಳದೆ ಉನತ ಮಟ್ಟದ. ಉತ್ಪಾದಕತೆಯನ್ನು ಭಾಧತ 
ಮಧ್ಯ ಹ ಸ್ಥರದ ತಂತ್ರ ತ್ರಜ್ಞಾನವನ್ನು  ಕಂಡುಕೊಳ್ಳುವುದಾಗಿದೆ. | 

ಸಮಾಜವಾದ ಉದ್ದೇಶಿಸುವ ತಂತ್ರಜ್ಞಾನವನ್ನು ಕುರಿತಂತೆ ನಾವು ನಿರೀಕ್ಷಿಸ 

ಬಹುದಾದಂತಹ ಮತು ಈಗಾಗಲೇ ಕೇಳಿಬಂದಿರುವ ಟೀಕೆಗಳೆಂದರೆ : 
೧, ಆಧುನಿಕ ತಂತ್ರ ಜ್ಞಾನ ಇ ಇಷ್ಟೊಂದು. ಮುಂದುವರೆದಿರುವಾಗ " ಸಣ್ಣ ಘಟಕ ಯಂತ್ರ'ದ 
ಕಡೆಗಾಗಲೀ 'ಮಧ್ಯಮಸ್ಥ ಸ್ವರದ ತಂತ್ರಜ್ಞಾನದ ಕಡೆಗಾಗಲೀ ಹೋಗುವುದು ಎಷ್ಟರಮಟ್ಟಿಗೆ 
ಸಮಂಜಸವಾದುದು? 
೨.ಇದು ಉತ್ತಮ ಗುಣಮಟ್ಟದ ತಂತ್ರ ಜ್ಞಾನದ ಪ್ರಯೋಜನೆಗಳನ್ನು ಜನರಿಗೆ ವಂಚಿಸುವ 
ಮತ್ತುಹಳಸಲು ತಂತ ತ್ರಜ್ಞಾನವನ್ನು ಅವರಗ ನೀಡುವ ಪ ಪ್ರಯತ್ನವಾಗುವುದಿಲ್ಲವ? 
೩. ಆಧುನಿಕ ತಂತ ತ್ರಜ್ಞಾನ ಕೈಗಾರಿಕೆಗಳಿಗೆ ಬಂಡವಾಳ/ಉತ್ಪಾದನೆ ದರ(€080118। ೦೬- 
04 1೩10) ಹೆಚ್ಚು. ಜನರನ್ನು ನೇಮಕ ಮಾಡಿಕೊಂಡಿರುವ ಸ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ತಂತ್ರ ಜ್ಞಾನದ 
ಕೈಗಾರಿಕೆಗಳಲ್ಲಿನ ಬಂಡವಾಳ/. ಉತ್ಪಾದನೆ ದರಕ್ಕಿ ಂತ ಅತಿ ಹೆಚ್ಚಿದೆ ಎನ್ನುವುದನ್ನು ಅಧ್ಯ ಯನ 
ಗಳು ತೋರಿಸಿಕೊಟ್ಟಿವೆಯಲ್ಲ) (ಡಾ. ಕಾಲ್ವರ್‌) . 
೪.ಈ ತಂತ ತ್ರಜ್ಞಾನ ಬಳಸಿ ಉತ್ಪಾದಿಸಲ್ಪಟ್ಟ ವಸುಗಳು ದೇಶದ ಒಳಗೆ ರಕ್ಷಣೆಯನ್ನು ಬೇಡುತ್ತವೆ 
ಮತ್ತುಅವು ರಫ್ತಿಗೆ ಯೋಗ್ಯವಾಗಿರುವುದಿಲ್ಲ ಇ ಪ್ರಸುತ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ದೇಶಿಯ: ಮಾರುಕಟ್ಟೆ 
ಅಂತರಾಷ್ಟ್ರಿ ೀಯ ಮಾರುಕಟ್ಟೆಯಾಗಿ ರೂಪಾಂತರ ಜ್‌ ಅಥವಾ. 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ - ೫೯/೭೭ 


ಬೆಳೆದಿರುವಾಗ, ವಸ್ತು ವ್ಯಾಪಾರ ಚಟುವಟಕೆಗಳಿಗಾಗಿ ಅಂತಾರಾಷ್ಟ್ರೀಯ ಒಪ್ಪಂದಗಳೇ 
ರ್ಪಟ್ಟಿರುವಾಗ, ವಿದೇಶಿ ವಿನಿಮಯಗಳಿಕೆಯ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಸರಕುಗೆಳನ್ನು ರಫ್ತು 
ತಣಗುವುದು ಚಡಿವಾಯ್ಯವವಾಗ್ಯಿಕತ್ಛವ್ಟಗ ಈ ತಂತ್ರ ಜ್ಞಾನದ ಅನುಷ್ಠಾನ ಎಷ್ಟರ ಮಟ್ಟಿಗೆ 
ಸುತ? 
೫. ಪ ತಂತ್ರಜ್ಞಾನದ ಉದ್ದೇಶ ಮತ್ತುಕಾರ್ಯಸಾಧ್ಯತೆಗಳು ಗನ ತಾನು ಮುಂದೆ 
ಎಂಜಿನಿಯರ್‌ ಆಗಿ ಏನೇನೋ ಸಾಧಿಸುವುದಾಗಿ 2 ರೀತಿಯಂತಿವೆ 
ಹೊರನೋಟಕ್ಕೆ ಈ ಟೀಕೆಗಳು ಸರಿ ಎಂದು ಭಾಸವಾದರೂ ಅವು ಈ ತಂತ್ರಜ್ಞಾನ 
_ ಯಾರನ್ನು ಉದ್ದೇಶಿಸಿ ರೂಪುಗೊಂಡಿದೆಯೋ ಅವರ ಪರವಾಗಿನ ಮನಃಸ್ಥಿತಿಯಿಂದ 
ಮೂಡಿ ಬಂದಿಲ್ಲಮೊದಲನೆಯದಾಗಿ ಆಧುನಿಕ ತಂತ್ರಜ್ಞಾನ ಕೇವಲ ಒಂದು ವರ್ಗದ 
ಐಷಾರಾಮ ಬದುಕಿನ ಅಷ್ಟಕೃರತೆಗಳ್ನು ತಣಿಸಲು ಸೀಮಿತವಾಗುತ್ತಿದ್ದು ಬಹುಸಂಖ್ಯಾತ 
ಜನರಿಗೆ ಅನ್ಯಾಯವಾಗುತ್ತಿದೆ. ಸಣ್ಣಘಟಕ ಯಂತ್ರ ಅಥವಾ ಮಧ್ಯ ಮ ಸ್ಥರದ ತಂತ್ರಜ್ಞಾನ 
ವನ್ನು ಒಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳುವುದೆಂದರೆ ಅನಾಗರಿಕತೆಯತ್ತ ಹೊಠಳುವುದಂದು “ಖಂಡಿತಾ ಅಲ್ಲ, 
ಬಹುಸಂಖ್ಯಾ ತರ ಹಿತದ್ಭ ಷ್ಟಿಯಿಂದ ಒಂದು ಹೆಜ್ಜೆ 'ಓಂದೆ ಇಡುವುದು ಅನಿವಾರ್ಯವಾದರೆ 
ಅದನ್ನು ಒಪ್ಪಲೇ ಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಪ್ರಭುತ್ವದ "ಇಚ್ಛಾ ಶಕ್ತಿಯ ಕೊರತೆಯಿಂದಾಗಿ ಈ 
ತಂತ್ರ ಜ್ಞಾನ ಸಾಮೂಹಿಕವಾಗಿ ಜಾರಿಗೊಳ್ಳಲಿಲ್ಲ "ಸಾಮಾಜಿಕನ್ಯಾ ಯ ರಾಜ್ಯಶಕ್ತಿಯ 
ಪಗ ತಾನೇ ತಾನಾಗಿ ಬಾರಿಯಾನವು ದೀ . ಆಧುನಿಕ ತಂತ್ರ ಜ್ಞಾನ ಉತಮ 
ಗುಣಮಟ್ಟದಪ್ರ ಯೋಜನಗಳನ್ನು ನೀಡುತ್ತದೆ ಎನ್ನುವುದೇ ಒಂದು ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ತಪ್ಪು ಉತ್ತಮ 
ಗುಣಮಟ್ಟದ ಪ್ರಯೋಜನೆಗಳು ಎನ್ನುವುದು ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಸಗಾಡ ಜನರಿಗೆ ಬೇರೆ 
ಬೇರೆಯಾಗಿಯೇ ಅನ್ವ ಯವಾಗುತದೆ. "ಇವತ್ತಿನ ಸಂರ್ಭದಲ್ಲಿಯೇ ಹೇಳುವುದಾದರೆ 
ಮಾಹಿತಿ”: ತಂತ್ರ ಜ್ಞಾನ ಮೂಲಕ ಇಂಟರ್‌ನೆಟ್‌ ಜಾಲ ನಗರದ ಜನತೆಗೆ 
ಪ ಪ್ರಯೋಜನವಾದಷ್ಟು ಹಳ್ಳಿಗಳ ಗುಡಿಸಲುಗಳಲ್ಲಿನ ಬಡವರಿಗೆ ಪ್ರ ಯೋಜನವಾಗುವುದಿಲ್ಲ 
ಕಂಪ್ಯೂಟರ್‌ ಬೀಡಿ ಸಾಮಥ್ಯ ೯ದ ಬಳಕೆ ನಗರ ಪ್ರದೇಶದ ಶಾಲೆಗಳಲ್ಲಿ ಆದಷ್ಟು 
ದುಃ ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿರುವ ಹಳ್ಳಿಗಳ ಶಾಲೆಗಳಲ್ಲಿ ಬ್ಲಆಗುವುದು ಸಾಧ್ಯ ಎಲ್ಲ ಅತ್ಯಾಧುನಿಕ ತಂತ್ರ ಜ್ಞಾನದ 
ಯಂತ್ರ ತ್ರವೊಂದು ಭಿ ಅತ್ಯಾ ಧುನಿಕವಲ್ಲದ ಧಾಶಾಸತಾನಲ ತನ್ನ ಪೂರ್ಣ 
ಸಾಮರ್ಥ್ಯದಲ್ಲಿ ಹಬ ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ ಇಂಥ ಯಂತ್ರವೊಂದು ತನ್ನ ಪೂರ್ಣ 
ಸಾಮಥ್ಯ ೯ದಲ್ಲಿ ಕೆಲಸ ಮಾಡುವುದೇ ಸಾಧ್ಯ ವಿರದಾಗ, ಅದರ ಕಾರ್ಯಕ್ಷಮತೆ ಅಥವಾ 
ದಕ್ಷತೆಯನ್ನು ತೀರ್ಮಾನಿಸಲು ಬಂಡವಾಳ/ಉತಾ ದನೆ(೦80[1೩| 0೬! ॥ಟ! 
18110) ದರವನ್ನು ಮಾಪನವಾಗಿ ಬಳಸುವುದು ಎಷ್ಟು ಸೂಕ? ಈ ವೈರುಧ್ಯ ಗಳೇ ಆಧುನಿಕ 
'ತಂತ್ರ ಜ್ಞಾನವನ್ನು ವೈಭವೀಕರಿಸಿವೆ ಮತ್ತು ಏಕಮಾತ್ರ ಸಾಧ್ಯ ತೆಯಯಂತೆ ಬಿಂಬಿಸಿವೆ. 
ಆ. 1 ಊ ಇದನ್ನು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಗುರುತಿಸುತಾರೆ.""ಎಿದೇಶಿ ಸಹಾಯವನ್ನು 
ತ್ಯಜಿಸಬೇಕಾದರೆ ಆರ್ಥಿಕ,ಸಾ ಸಾಮಾಜಕ; ರಾಜಕೀಯ `ರಂಗಗಳಲ್ಲಿ ಭಂ ಬಭೂಡಿ 
ಬದಲಾವಣೆಗಳಾಗಬೇಕಾಗುತದೆ. ಎಲ್ಲಾ ಐಷಾರಾಮದ ಉಪಭೋಗದ ವಸ್ತುಗಳ ಮೇಲೆ 
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ಮತ್ತು ಅನಗತ್ಯವಾದ ಎಲ್ಲಾ ಆಮದುಗಳ ಮೇಲೆ ಕಾನೂನು ಬದ್ಧ ನಿಷೇಧಗಳನ್ನು 
ಜಾರಿಗೊಳಿಸ ಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಉತ್ಪಾದನೆಯನ್ನು ಆಧುನೀಕರಿಸುವ ಮೊದಲೇ 
ಉಪಭೋಗಗಳನ್ನು ಆಧುನೀಕರಿಸುವುದು ಕಾಂಗ್ರೆಸ್‌ ಪಕ್ಷದ ಮತ್ತು ಅದರ ಸರ್ಕಾರದ 
ನೀತಿಯಾಗಿದೆ.ಉಪಭೋಗಗಳ ಆಧುನೀಕರಣಕ್ಕೆ ಮೊದಲು ಉತ್ಪಾದನೆಯನ್ನ 
ಆಧುನೀಕರಿಸುವ ಬಗ್ಗೆ ಆಲೋಚಿಸಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ. ಇಲ್ಲಿ ವಿದೇಶಿ ಸಹಾಯ: 
ಎಂದರೆ ವಿದೇಶಿ ಬಂಡವಾಳ ಮತ್ತುವಿದೇಶಿ ತಂತ್ರ ಜ್ಞಾನ ಜಂ ಅರ್ಥೈಸಿಕೊಳ್ಳಬೇಕು. 
ಪ್ರಸುತ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಸೃಷ್ಟಿಯಾಗುತ್ತಿರುವ ಬಿಕ್ಕ ಟಿಗೆ ಉತ್ಪಾದನೆಯನ್ನು ಆಧುನೀಕರಿಸದೆ 
ಆಂ ಅನುಭೋಗಗಳಿಗೆ ಅವಕಾಶಮಾಡಿಕೊಟ್ಟಿದ್ದ ಕಾರಣ. ಇದರಿಂದಾಗಿ ವಿದೇಶಿ 
ಐಷಾರಮ. ಸರಕುಗಳ ಸುರಿಮಳೆಯಾಗತೊಡನಿ 'ದೇಶೀಯ ಉತ್ಪಾದನಾ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ; 
ಮೂಲೆಗುಂಪಾಗತೊಡಗಿದೆ.ಇದುವೇ ನಿರುದ್ಯೋಗಬಡತನಗಳಿಗೆ ಕಾರಣ. ಇದನ್ನು 
ಸಮಾಜವಾದಿಗಳು ಗುರುತಿಸಿದಷು ್ಬ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಬೇರೆ ಆ ಗುರುತಿಸಿಲ್ಲ, ರಫ್ತಿಗಾಗಿಯೇ. 
ಉತ್ಪಾದಿಸಬೇಕಾದ ಅನಿವಾರ್ಯತೆ ಮತ್ತು ಗೀಳು ದೇಶೀಯರನ್ನು ಅದರ « ಅನುಭೋಗದ 
ಸಾಧ್ಯ 'ತೆಯಿಂದ ವಂಚಿಸುತ್ತದೆ. ಉತ್ಪಾದನಾ: ವ್ಯವಸ್ಥೆ, ಅಂದರೆ ತಂತ್ರ; ಜ್ಞಾನ, ಬೇಕಾಗಿರುವುದು 
ರಫ್ಟಿಗಾಗಿ ವಸುಗಳನ್ನು ಉತ್ಪಾದಿಸುವುದಕ್ಕಿ ತ ಮುಖ್ಯ ವಾಗಿ ನಿರುದ್ಯೊ ೇೀಗ, ಬಡತನಗಳನ್ನು 
ನಿವಾರಿಸಲು ಎನ್ನುವುದು ಸಮಾಜವಾದದ ತಂತ್ರ ಜ್ಞಾನ ನೀತಿ. ; 
ಇನ್ನು ಕೊನೆಯದಗಿ, ಈ ತಂತ್ರ ಜ್ಞಾನದ ಕಾರ್ಯಸಾಧ್ಯತೆಯ ಬಗ್ಗೆ ಅದೂ 
ಇಂದಿನ ಆಧುನಿಕ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ. ಬೆಂಜಮಿನ್‌ಫ್ರಾ ಕಿನ್‌ ಜೀಳುವುತ' ' ಬಜ್ಞ ಸ ಚಿ 
ಇಜುಲಿಟ್ಟ ಠಿಟಟ್ಟಳ. ಮನುಷ್ಯ ಮನಸ್ಸುಮಾಡಿದರೆ ಎಂಥ ತಂತ ತ್ರಜ್ಞಾನವನ್ನಾದರೂ ಸ್ಥ ಷ್ಟಿ 
ಬಹುದು ಮತು ಕಾರ್ಯ ಸಾಧ್ಯ ಗೊಳಿಸಬಹುದು. ದೂಷಿಸ ಸಬೇಕಾದುದು ತಂತ ತ್ರಜ್ಞಾನವನ್ನಲ್ಲ 
ಅದೊಂದು ಪರಿಕರ ಅಷ್ಟೆ. ಅದರ ದುರುಪಯೋಗಕ್ಕೆ ದೂಷಿಸ ಸರ್ಚನಯದು ಭ್‌ 
ನಿರ್ಮಿಸುವ ಮತು ಬಳಸುವ ಮನುಷ್ಯನನ್ನು. ಬದಲಾಗಬೇಕಾಗಿರುವುದು ಅವನ ಮನಃ 
ಅದಾದರೆ ಸಮಾಜವಾದ ಆಶಿಸುವ ತಂತ್ರ ಜ್ಞಾನವನ್ನು ರೂಪಿಸಿ ಬಸಾಡಜ 
1 ಅಷ್ಟೇ ಸುಲಭದ ಕೆಲಸ. ಇದು ಒಬ್ಬ ವ (ಕಿಯಿಂದಾಗುವ ಕೆಲಸವಲ್ಲ, ಒಂದು ಸಿದ್ಧಾಂತ 
ಒಬ್ಬ ವ್ಯಕ್ತಿ ಮೂಲರಾಟಿ ಹೊಮ್ಮಬಹುದು. ಇದಕ ಅದರ ಕಾರ್ಯಾಚರಣೆಗೆ ಸಂಘಟನೆ 
ಬೇಕು. ಸಮುದಾಯದ ಬೆಂಬಲ ಬೇಕು. ಈ ತಂತ್ರ ಜ್ಞಾನ ಬೇರೆ ಬೇರೆ ದೇಶಗಳಲ್ಲಿ 
ಬೇರೆಬೇರೆ ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ ಭಾರತವನ್ನೂ ಒಳಗೊಂಡಂತೆ ಸಂಘಟನಾತ್ಮಕವಾಗಿಯೋ, 
ರಾಜ್ಯಶಕ್ತಿಯ ಕ್ರಮಗಳಿಂದಾಗಿಯೋ ಜಾರಿಗೊಂಡಿರುವುದಕ್ಕೆ ಹಲವು ನಿದರ್ಶನಗಳಿವೆ. 
ಸಣ್ಣದು ಸುಂದರ ಎನ್ನುವ ಪ್ರೆ ಪ್ರೇರಣೆಯಲ್ಲಿ ಇ.ಎಫ್‌. ತೊಮೇಕಕ ಸೂಚಿಸಿದ " ಮಧ್ಯಮ 
ಸ್ಥರದ ತಂತ್ರಜ್ಞಾನದ ಅಭಿವೃದ್ಧಿ ಸಮೂಹ. ಲಿ.' ಹಲವಾರು ರಾಷ್ಟ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಆಸಕ ಜನರನ್ನು 
ಸಂಘಟಸಿ ಹ್‌ ಪ್ರಯೋಗಗಳನ್ನು ನಡೆಸಿ ದಾಖಲಿಸಿದೆ. ಸಣ್ಣದು ಬಂ ಅಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ "ಸಾಧ್ಯ ವೂ 
ಹೌದು ಎನ್ನುವುದನ್ನು ' ಆ/78॥ 15 ೧೦೨5/01೮' ಎನ್ನುವ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ದಾಖಲಿಸಿದೆ. 
ವ್ಯೂ ತಂತ್ರ ಜ್ಞಾನ ಬಳಸಿ ಕಟ್ಟಡಗಳನ್ನು ಕಟ್ಟುವುದನ್ನು. ;ವಿದ್ಯು ತಚ್ಛ ಕ್ರಿ 
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ಉತ್ಪಾದನೆಯನ್ನು ಕಬ್ಬಿಣ, ಸಿಮೆಂಟ್‌ ಮುಂತಾದವುಗಳನ್ನಉತ್ಪಾದಿಸುವುದನ್ನು ಗ್ರಾಮೀಣ 
ಮಹಿಳೆಯರಿಗೆ ಅವಶ್ಯವಾದ ಹೊಗೆ ರಹಿತ ಒಲೆಗಳನ್ನ, ಅವರ ಆರೋಗ್ಯಕ್ಕೆ ಪೂರಕವಾದ 
ಪರಿಸರವನ್ನು ಅಧಿಕ ಉತ್ಪನ್ನ ನೀಡುವ ಕೃಷಿ ಎಧಾನಗಳನ್ನು ಸ್ವತಃ ನಿರ್ವಹಿಸಿ ಈ ತಂಡ 
ಯಶಸ್ವಿಯಾಗಿದೆ. ಅಸಾಂಪ್ರದಾಯಕ ಮತ್ತು ಪುನರ್‌ಸ್ಮಾಪನೆಗೊಳ್ಳುವ ಇಂಧನ ಶಕ್ತಿ 
ಮೂಲಗಳನ್ನು ಶೋಧಿಸಿ ಕೊಟ್ಟದೆ. ಗ್ರಾಮೀಣ ಅಭಿವೃದ್ಧಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಪರಿಕರಗಳ 
ಮತ್ತುಯಂತ್ರೋಪಕರಣಗಳ ಒಂದು ಬೃಹತ್‌ ಪಟ್ಟಿಯನ್ನು ""1001510/ 01061955; 
ಡಿ. 0೮1೮9 10 57781 50819 9೦1೦೧760! 101 1/೩ 09961007760! 
(1967)'' ಎನ್ನುವ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟಿಸಿದೆ. ಜನಪ್ರಿಯ ಸರರ್ಕಾರಗಳೂ ಸಹ ಬೃಹತ್‌ 
ನೀರಾವರಿ ಯೋಜನೆಗಳಿಂದ ಭೂಮಿಯೊಳಗಿ ಅಂತರ್ಜಲ ಅಭಿವೃದ್ಧಿ ಸಾಧ್ಯ ವಿಲ್ಲವಂದು 
ಸಣ್ಣ ಪ್ರಮಾಣದ ಜಲಾನಯನ ಅಭಿವೃದ್ಧಿ ಕಾರ್ಯಯೋಜನೆಗಳನ್ನು ಮಕಿಕುೊಂಡವ! 
(ಮಹಾರಾಷ್ಟ್ರದ ರಾಳೆಗಣ ಸಿದ್ದಿಯಲ್ಲಿ ಅಣ್ಣಾ ಸಾರಿಹಹ ಊರಿನ ಜನರಿ6ದಲೇ ಶಾಲಾಕಟ್ಟ 
ಡಗಳನ್ನು ಕಟ್ಟಿಸಿ ದ್ದಾರೆ. ಚೀ ಮಧ್ಯ ವರ್ತಿಗಳೂ ಇಲ್ಲದೆ ಶೌಚಾಲಯಗಳನ್ನು 
ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಜಟ ಅಭಿವೃದ್ಧಿ ಕಾರ್ಯಗಳನ್ನು ಅನುಕರಣೀಯ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ 
ನಿರ್ವಹಿಸಿದ್ದಾರೆ). ಹೈನುಗಾರಿಕೆ ಅಭಿವೃದ್ಧಿಯಲ್ಲಿ ಸಹಕಾರಿವಲಯದ ' ಆನಂದ್‌ ಸಂಸ್ಥೆ ಸಾಧಿ 
ಸಿರುವ ಪ್ರಗತಿ ಜಾ ಸಿದ್ಧಾಂತದ ತಂತ ತ್ರಜ್ಞಾನದ ನೀತಿಗೆ ಅನುಗುಣವಾಗಿದೆ 
ಎನ್ನಬಹುದು. ಎಮ್ಮೆ ಬೆಣ್ಣೆಯನ್ನು ಆಳ ಬೆಣ್ಣೆಯ ಗುಣಮಟ್ಟ ಹೋಲುವಂತೆ ಸಂಸ್ಕರಿಸಿ 
ಅಂತರ್ರಾಷ್ಟ್ರೀಯ. ಮಾರುಕಟ್ಟೆಯಲ್ಲಿ ಮಾರಿ ಯಶಸ್ವಿಯಾದ ಅದರ ನೇತಾರ 

ಪ್ರೊ. ಬ ಬಗನಂ ಆನಂದ್‌ ಪ್ರಯೋಗ'ಗಳಿಗೆ, ಜತ ಲೋಹಿಯಾರವರು 
ಬದುಕಿದ್ದರೆ ಅವರ ಬೆನ್ನು ತಟ್ಟುತ್ತಿದ್ದರೇನೋ. ಈಗಾಗಲೇ ಹೇಳಿದಂತೆ ಇದಕ್ಕೆ 
ಬೇಕಾಗಿರುವುದು ಮನಃ ಸ್ಥಿತಿಯ ಬದಲಾವಣೆ ರಾಜ್ಯಶಕ್ತಿಯಕ್ರಿ ಯಾಶೀಲತೆಮತ್ಯುವೈ ಯಕಿಕ 
ನೆಲೆಯಲ್ಲಿನ ಅನ್ವೇಷ ಷಣೆಯ ಸಾಹಸ ಪ್ರವೃತ್ತಿ ಇದಕ್ಕೆ ಅಹ್‌ ಅಂಥ ಶಕ್ಷಣ ಮತ್ತು 
ಪರಿಸರ. 'ಕೋಡಿಯಾರವರ ಮಾತನ್ನೇ ಉದಾಹರಿಸುವುದಾದರೆ' "ಶಿಕ್ಷಣವು ಹೊಸ ವಿಚಾ 
ರಗಳನ್ನು ಸ್ಫುರಿಸುವಲ್ಲಿ ಮತ್ತು ತಾಂತ್ರಿಕ ಕೌಶಲ್ಯವನ್ನು ಬೆಳೆಸುವಲ್ಲಿ ಉತ್ತೇಜನ 
ನೀಡುವಂತಿರಬೇಕು''. ಉನ್ನತ ಶಿಕ್ಷಣದ ವ್ಯಾಪಾರೀಕರಣಕ್ಕೆ ಮುಂದಾಗುತ್ತಿರುವ ಇಂದಿನ 


ದಿನಗಳಲ್ಲಿ ಈ ಉದ್ದೇಶ ಎಷ್ಟರಮಟ್ಟಿಗೆ ಜಯಂ ಸಾಧ್ಯ ಇ 
ಸು 








ಗಾಳಿ ಯಂತ್ರವು ಗಾಳಿಗೆ ಹೇಳಿತು : "ಏನು ಯಾಂತ್ರಿಕವಾಗಿ ಬೀಸುತ್ತೀಯಪ್ಪೆ ನನ್ನಮುಖ 
ಬಿಟ್ಟು ಬೇರೆಡೆಗೆ ಬೀಸಲು ನಿನಗೆ ಬರುವುದೇ ಇಲ್ಲವೇ? ದೇವರು ದಯಪಾಲಿಸಿದ ನನ್ನ 
ಸ್ಥಿರತೆಯನ್ನು ಕಲಕುತಿದ್ದೀ!'' ಗಾಳಿ ಉತರಿಸಲಿಲ್ಲ ನಕ್ಕು ಬಿಟ್ಟಿತು! 
ದ "ಏಲೀಲ್‌ ಜಿಬ್ರಾನ್‌ 
(ಕನ್ನಡಕ್ಕೆ : ಎಂ.ಪ್ರಭಾಕರ್‌) 


ಜುಲೈ - ಆಗಷ್ಟ್‌ -೨೦೦೨ /೮೦ 


ಕಲೆ ಎಂದರೇನು 9 


೦ ಚಂದ್ರಕಾಂತ ಕುಸನೂರ 


"ಕಲೆ ಎಂದರೇನು' ಎಂದು ಕೇಳಿದರೆ.ಬಹುಶಃ ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬ ವ್ಯಕ್ತಿಯೂ ತನ್ನದೇ 
ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಕಲೆಯನ್ನು ಕುರಿತು ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಿಸಬಹುದು.ಕಾಲಾನುಕಾಲದಿಂದ ಲೇಖಕರು 
ಚಿಂತಕರು ವಿಮರ್ಶಕರು ಮತ್ತು ಸ್ವತಃ ಕಲಾವಿದರಾದವರು ಕಲೆಯ ಬಗ್ಗೆ ಹೇಳುತ್ತಲೇ 
ಬಂದಿದ್ದಾರೆ. ಆದರೆ ಯಾರೊಬ್ಬರ ಮಾತೂ ಪರಿಪೂರ್ಣವಾದದ್ದೆಂದು ಹೇಳಲು ಬರುವುದಿಲ್ಲ 
ಎಲ್ಲರೂ ಅಪ್ಪಿಷ್ಟುಪ್ರಮಾಣದಲ್ಲಿ ಕಲೆಯನ್ನು ಭಾಷೆಯ ಮೂಲಕ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಗೊಳಿಸುವ ಪ್ರಯತ್ನ 
ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. ಅವರೆಲ್ಲರೂ ಅಷ್ಟರಮಟ್ಟಿಗೆ ಯಶಸ್ವಿ ಯಾಗಿದ್ದಾರೆಂದೂ ಹೇಳಬಹುದು. ಆದರೆ 
ಸಂಶಯರಹಿತವಾದಂತಹ ಸ್ಪಷ್ಟವಾದಂತಹ ವ್ಯಾಖ್ಯೆಯನ್ನು ನೀರಿಕ್ಷಿಸುವಕಾಲ ಇನ್ನೂಮುಗಿದಿಲ್ಲ 
ಮತ್ತು ಬಹಳಮಾಡಿ ಇದು ಮುಗಿಯುವದೂ ಇಲ್ಲಕಲೆಯ ರಹಸ್ಯ ಇದರಲ್ಲಿಯೇ 
ಅಡಗಿದೆ. ಎಲ್ಲರೂ ತಾವು ಚಿಂತಿಸಿದಂತೆ ಹೇಳುವ ಪ್ರಯತ್ನ ಮಾಡಿದಂತೆ ನಾನೂ ಪ್ರಯತ್ನಪಟ್ಟರೆ 
ತಪ್ಪುಗಲಿಕ್ಕಿಲ್ಲ - ನನ್ನ ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ಕಲೆ -"ದಿನ ನಿತ್ಯದ ಅತಿಸಾಮಾನ್ಯ ಮತ್ತು ವ್ಯುವಹಾರಿಕ 
ಅನುಭವದಕ್ಕಿಂತ ಭಿನ್ನವಾದಂತಹ ಅನುಭವವನ್ನು ತನ್ನ ಆಕೃತಿ, ರೇಖೆ, ಬಣ್ಣ. -ರೂಪ- ಲಾವಣ್ಯ, 
ಕೃತಿ ಅಥವ ವಿಕೃತಿಯ ಮುಖಾಂತರ ನೀಡಬಲ್ಲಮತ್ತು ಮನುಷ್ಯನಿಂದ ರಚಿಸಲ್ಪಟ್ಟ ಅಥವ 
ಪ್ರಕಟಿಸಲ್ಪಟ್ಟಒಂದು ವಸ್ತು ಅಥವ ಒಂದು ಗತಿಯನ್ನುಕಲಾಕೃತಿಯೆಂದು- ಮತ್ತು ಈಕ್ರಿಯೆಯಲ್ಲಿ 
ತೊಡಗಿದ ವ್ಯಕಿಯ ಕ್ರಿಯೆಗೆ ಕಲೆ ಎಂದು ಕರೆಯಬಹುದಾಗಿದೆ. 

ಭಿನ್ನವಾದಂತಹ ಅನುಭವ ಪಡೆಯುವದಕ್ಕೆ ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬನೂ ತನ್ನದೇ ಆದಂತಹ 
ವಿಶಿಷ್ಟ ಮನಃ ಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು ಬೆಳೆಸಿಕೊಳ್ಳುವದು ಅವಶ್ಯಕವಾಗಿರುತ್ತದೆ ಕಲೆಯ ರಸಾಸ್ವಾದನೆ 
ಅತ್ಯಂತ ವೈಯಕ್ತಿಕ ಮತ್ತು ಖಾಸಗಿಯಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಅದು ಬೇರೊಬ್ಬರು ಹೇಳಿದ ತಾತ್ವಿಕ ಅಥವಾ 
ಸೈದ್ಧಾಂತಿಕ ಮಾತುಗಳಿಂದ ರೂಪಗೊಂಡಿರುವದಿಲ್ಲರಸಾಸ್ವಾದನೆಯಲ್ಲಿ ತರಲತೆ ಮತ್ತು 
ಅ-ಸ್ಥಾಯಿ ಭಾವವಿರುತದೆ. 


ಬಣ್ಣ ಮತ್ತು ರೇಖೆಗಳಿಂದ ತಯಾರಾದ ಚಿತ್ರ ಸ್ವಾಭಾವಿಕವಾಗಿ ಎಲ್ಲರನ್ನೂ 
ಕರ್ಷಿಸುವ ಶಕ್ತಿ ಪಡೆದಿರುತ್ತದೆ. ಉಜ್ವಲ ವರ್ಣಗಳು ಮತ್ತು. ಲಯಬದ್ಧ ರೇಖೆಗಳು 
ನಮಗೆ. ಗೊತ್ತಾಗದಂತೆಯೇ ದು. ರೀತಿಯ ದೃಶ್ಯ ಸಂಗೀತವನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸುತವೆ. 
"ದೃಶ್ಯ ಸಂಗೀತ” ಇದೊಂದು ವಿಚಿತ್ರವಾದಂತಹ ಎ ಅನ್ನಿಸಬಹುದು. ಸಂಗೀತ 
ಕೇಳಿ ಬ ಪಡೆಯುವ ಕಲೆ,ಇದು: ಕಾಣಿಸುವದಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಚಿತ್ರ ಇದು ಕಾಣಿಸುವಂತಹ 
ವಸ್ತು-ಇದು ಮಾೌನವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಒಬ್ಬ ಸಸ ಬ ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಮನಸಿನಲ್ಲಿ 
"ಲಯ' ಉಂಟಾಗಿ ಆನಂದದ ಅನುಭವವಾಗುತ್ತದೆ.ಇದ್ಕು ಸಂಗೀತದಿಂದ ಆಗುವ 
ಆನಂದಂತಿರುತದೆ. 

ಯಾವುದೇ ಒಂದು ಕಲಾಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಇರಬೇಕಾದ ಬಾಹ್ಯ ಸೌಂದರ್ಯ 
ಅಥವಾ ಅದರ ವಿನ್ಯಾಸ ನೋಡುವವನಿಗೆ ಓಸಂದಕಾಡೂಡು. ಅದರಲ್ಲಿನ ಅರ್ಥ, 
ಶಾಸ್ತ್ರ ,ತತ್ವ, ಇಸಂ- ಇತ್ಯಾದಿ ವಿಷಯಗಳು ಆನಂತರ ಬರುವಂಥವಗಳು.ಸಾಮಾನ್ಯ 
ಪ್ರೇಕ್ಷಕನಿಗೆ ಗೂಢಾರ್ಥ ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳುವ ಅಗತ್ಯವಿರುವುದಿಲ್ಲ. ಅವನು ಟಗ 
ತಾನು ಒಂದು ಕ್ಷಣದಲ್ಲಿ ನೋಡಿದ ಚಿತ್ರ ಹೇಗೆ ಖುಷಿಕೊಡುತದೆ? ನಂತರ ಅವನು 
ಆ ಚಿತ್ರದ ಬಗ್ಗೆ ಸ್ವಲ್ಪ ಹೊತ್ತು ಐಜುಸ ಮಾಡಬಹುದು ಅಥವ ಒಂದಿಷ್ಟು ಹೊತ್ತಿನ 
ಮೇಲೆ ; ಮರೆತು ಜೂ ಉೂ ಓಂದು ಕ್ಷಣವಾದರೂ ಸರಿಯೇ ಒಬ್ಬ ವ್ಯಕ್ತಿಯನ್ನು ಅವನ 
ಇತರ ಪರಿಸರ ಮತ್ತು ಪರಿವೇಶದಿಂದ. ಹೊರತಂದು ,ತನ್ನ ಅಯಸ್ಕಾಂತ ವಲಯದಲ್ಲಿ 
ಎಳೆದುಕೊಳ್ಳುವ ಸಾಮರ್ಥ್ಯ, ಒಂದು ಕಲಾಕೃತಿಯಲ್ಲಿದ್ದರೆ ಅದು ಧ್ಭಕವೇದು. 
ಜಟ ಡೆ 

ಇಂದ್ರಿಯಗಮ್ಯ ವಾದಂತಹ ವಿಶ್ವದ ಅನುಭವವನ್ನು ಇಂದ್ರಿಯ 
'ಗಮ್ಯವಾಗುವಂತೆಯೇ ಭವ [ಕ್ರಗೊಳಿಸುವ ಮಾಧ್ಯ ಮದಿಂದಲೇ ಕಲೆ ಹುಟ್ಟಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. 

ಕಲಾವಿದನಾದವನು ತನ್ನ ಕಲಾಕೃತಿಯ ಭಮಿಸಾತರ ಒಂದಯ "ಮಿಥ್‌' 
ನಿರ್ಮಾಣ ಮಾಡುತಾನೆ. ಈ ಮಿಥ್‌ ಹೇಗೆ ಸತ್ಯ ವಾಗಿರುವದಿಲ್ಲವೋ ಹಾಗೆಯೇ ಅದು 

ಅಸತ್ಯವೂ ಆಗಿರುವುದಿಲ್ಲ ಕಲೆಯ ಬಗ್ಗೆ ವಿಚಾರಮಾಡುವಾಗ ಇಂಥ "ಮಿಥ್‌' 

ಆತ ಡಡ ತಿಳಿದುಕೊಂಡರೆ ಅನವಶ್ಯ ಕವಾದ ಅರ್ಥವನ್ನು ಹುಡುಕುವ, 
ಅದರಿಂದಾಗುವ ಪ್ರಯೋಜನವೇನೆಂದು ದ ತೊಂದರೆಯಿಂದ ನಾವು 
ಮುಕವಾಗುತ್ತೇವೆ. 

ಪ್ರಾಚೀನ ಕಾಲದಿಂದ ಪರಂಪರೆಯಿಂದ .ಬಂದ ಕತೆಗಳು ಶಬ್ದರೂಪದಲ್ಲಿ 
ಸಂಚಿತವಾಗಿರುತವೆ. ಶಬ್ದರೂಪಗಳ ಆಶಯವನ್ನು ಸಮಾಜ ಶ್ರದ್ಧೆಯಿಂದ ' 
ನಿರ್ಧರಿಸಲಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಕಾಲಕ್ಕ ನುಗುಣವಾಗಿ ಶ್ರದ್ಧೆಯ ಪ್ರಮಾಣದಲ್ಲಿ 'ವೃತ್ಯಾಸೆ 
ಉಂಟಾಗುತದೆ. ಶಬ್ದಗಳ ಜಾಕುಬ1 ಅರ್ಥದಲ್ಲಿಯೂ ಸಹ 'ಬದಲಾಣೆಯಾಗುತದೆ. 
ಆದ್ದರಿಂದ "`ಬ್ದರೂಪದಲ್ಲಿ ಮೊಟ್ಟ ಮೊದಲಿಗೆ ತಯಾರಾದ "ಆಶಯ' ಮುಂದೆ 
ಓಿಡಲಾಗಬಹುದು ಹೀಗೆ ಕ್ರಮೇಣ ಬದಲಾಗುತ್ತ ಬಂದ ಅರ್ಥ ಕೇವಲ '"ಮಿಥ್‌'ನ 


ಜುಲೈ - ಆಗಷ್ಟ್‌ -೨೦೦೨ /೮೨ 





ಕೆ 
ಕ 
ಕ 
"೯ 


ಹ ಬತ 


ಗ್‌ ಇ ಸಿಕ ಸ. ಮಹಡ ಸಚ“ ಹಟ 


ಪ್ರಾಣ ತತ್ವವನ್ನು ಉಳಿಸಿಕೊಂಡು ಬದುಕಿರುತ್ತದೆ. ಆದ್ದರಿಂದ ಅದು ಸತ್ಯ ಮತ್ತು ಅಸತ್ಯ 
ಕಗ ಕ್ಷೇತ್ರ ವ್ಯಾಪ್ತಿಯಿಂದ ಹೊರಗುಳಿಯುತದೆ. | 

ಚಿತ್ರ ಕಂಬ” ಕೂಡ ಮೇಲೆ ಹೇಳಿದ "ಮಿಥ್‌'ನ ಪರಂಪ ರೆಯಲ್ಲಿಯೇ 
ರೂಪಗೊಳ್ಳು ತ್ರಿರಬಹುದೆಂದು ಭಾಸವಾಗುತ್ತದೆ. ಅಂದರೆ ಶಬ್ದ ರೂಪ ಗಳು 
ಟೋ ಚಿತ್ರರೂಪಗಳ ಅರ್ಥವೂ ಬದಲಾಗಬಹುದೆ? ಆಗಬಹುದೆಂದು 
ಅನಿಸುತ್ತದೆ. ವ್ಯಕ್ತಿಯಲ್ಲಿಯ ದನಿಯ ಸ್ತರ ಬೆಳೆದಂತೆ,ಕಲಾಕೃತಿಯನ್ನು ಗ್ರಹಿಸುವ 
ಶಕ್ತಿಯೂ ಬೆಳೆಯುತ್ತದೆ. ಆಗ ಒಂದು ಕಲಾಕೃತಿಯಲ್ಲಿದ್ದ, ಇರಬೇಕಾದ,ಇಲ್ಲದಿರುವ ಸೂಕ್ಡ್ಮ 
ಅಂಶಗಳಾವವೆಂದು ತಿಳಿಯುತದೆ. 

ನಮ್ಮ ಮಹಾಕಾವ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಪುರಾಣಗಳಲ್ಲಿ ಇತಿಹಾಸದ ಅಂಶವೆಷ್ಟು ಮತ್ತು 
"ಮಿಥ್‌'ನ ಅಂಶವೆಪ್ಟೆಂದು ಹೇಳುವುದುಅಷ್ಟೇನು ಕಷ್ಟದ ಕೆಲಸವಲ್ಲ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಬರುವ 
ಮಾನವೀಯ ಅಂಶ,ಹೆಸರುಗಳು, ಅವುಗಳಿಗೆ ಸಂಬಂಧಪಟ್ಟ ಸಂಭವನೀಯ ಘಟನೆಗಳನ್ನು 
ಐತಿಹಾಸಿಕ ಸತ್ಯವೆಂದು ಪರಿಗಣಿಸಬಹುದಾದರೂ. "ಅತಿ ಮಾನುಷ ಘಟನೆಗಳು ಮತ್ತು 
ಅತಿರಂಜಿತ ಪ್ರಸಂಗಗಳನ್ನು ಕೇವಲ ಕಾಲ್ಬನಿಕ ಸತ್ಯವೆಂದೇ ಅರ್ಥ 
ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಬೇಕಾಗುತದೆ. 

ಚಿತ್ರಕಲೆಯಲ್ಲಿ ಈ ಕಾಲ್ಪನಿಕ ವಿಷಯಗಳು ಚಿತ್ರಿತವಾದರೂ ಅವು ಅಸತ್ಯದ 
ಆಚೆ ನಿಂತು ಕೇವಲ ಸೃಷ್ಟಿಗೆ ನೀಡುವ ಸಂತೋಷ ಕ್ಕೇ ಸೀಮಿತವಾಗಿರುತವೆ. ಸವ 
ಘಟಿಸಿಹೋದ ಸತ್ತ ಸಂಗತಿಯನ್ನು ಬಿಂಬಿಸುವ ದಾಖಲೆಗಳಾಗುವದಿಲ್ಲ. ಉದಾಹರಣೆಗೆ- 
"ರಾವಣನಿಗೆ ಹತ್ತು ತಲೆಗಳು' ಎಂಬ ಮಾತನ್ನು ನಾವು ಇದ್ದಕ್ಕಿದ್ದಂತೇ ಸ್ವೀಕರಿಸಬಹುದೆ? 
ಹನುಮಂತನು ಸಮುದ್ರಲಂಘನ ಮಾಡಿದ ಪ ಪ್ರಸಂಗ- ಹಮುಮ ಕ| ಎಂಥ 'ಬಲಿಷ್ಠನಾಗಿದ್ದರೂ 
ಸಮುದ್ರವನ್ನು `ಸ ಜಿಗಿತದಲ್ಲಿ 1 ಹೋಗುವದು ಸಾಧ್ಯವೆ? ಇಂಥಹ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳು 
ಓದುವಾಗ ಮತು ಇಂತಹ ಘಟನೆಗಳ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಚೋೀಡುವು ಹುಟ್ಟಿಕೊಳ್ಳುತವೆ. ಆಗ 
ಅದನ್ನು ಕೇವಲ" ಮಿಥ್‌' ಎಂದು, ಕಥೆಯಲ್ಲಿನ ಇತಿಹಾಸಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಪ ಟ್ವಿದ್ದಲವೆಂದು 
ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳುವದ್ದೇ ಕ್ಷೇಮ. ಭಕ್ತಿ ಮತ್ತುಶ್ರದ್ದೆಯ ವಿಷಯ ದಿಕೆ ಇಂಥದರಲ್ಲಿ ಸ ಸಂಪೂರ್ಣ 
ನಂಬಿಕೆ ಹುಟ್ಟಬಹುದು. ಆದರ ವೈಜ್ಞಾನಿಕ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ನೋಡಿದಾಗ ಇವೆಲ್ಲ ಸುಳ್ಳೆಂದೇ 
ಹೇಳಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಅಂದರೆ ಕತೆ ಕಾವ್ಯ ಗಳ ನಡುವೆ ಇಂಥ ವಿಚಿತ್ರ ಘಟನೆಗಳನ್ನು ಸೇರಿಸಿ 
ಯಾವಸತ್ಯ ವನ್ನು ಪ್ರಕಟಿಸುವದಕ್ಕೆ ಆ ಕವಿಗಳು ಪ ಪ್ರಯತ್ನ ಮಾಡಿದರು? ಕಲೆ ವ್ಯಾವಹಾರಿಕ 
ಸತ್ಯ ದಿಂದ" ಹೊರಗಿರುತದೆ. ಕಲೆ ತಾನು ರಚಿಸಿಕೊಂಡ ಪ್ರಪಂಚದಲ್ಲಿನ ರಹಸ್ಕಾ ತ್ಠಕ, 
ಸಟೆ ಮತ್ತು ಅತೀಂದ್ರಿಯ ಅನುಭವಗಳನ್ನು ಹೇಳುವ ಪ್ರಯತ್ನ ಮಾಡುತದೆ. 
ಮನುಷ್ಯನಿಗೆ ಅಂಥ ಚತುರ ಪರಿಚಯದಿಂದ ಸುಖ ಸಿಗುತ್ತದೆ. ಸಾ ಅಕಕ 
ಅನುಭವಗಳಿಂದ ಮನುಷ್ಯ ತನ್ನನ್ನು ತಾನು ಎಸರಿಸಿಕೊಳ್ಳುತಾನೆ. ಕಲೆಯ ಮಾಧ್ಯಮದಿಂದ 
ಮನುಷ್ಯ ತನ್ನ ಭೌತಿಕ, ಸೀಮಾರೇಖೆಗಳನ್ನು ಅಳಿಸುತಾನೆ. ಅಂದರೆ ಒಂದು ರೀತಿಯ 
ಹಓನೂಟಂಘನಕ್ಕೆ ಅನುವು ಮಾಡುವುದೇ ಕಲೆಯ ಉದ್ದೇಶವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಹೀಗೆ 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ - ೫೯/೮೩ 


ಸೀಮೋಲ್ಲಂಘನದ ನಂತರದ ಅನುಭವದ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯನ್ನು ಭಾಷೆಯ ಸೀಮಿತ ಪರಿಧಿಯಲ್ಲಿ 
ಮಾಡುವುದು ಅಸಾಧ್ಯದ ಮಾತೆಂದೇ ಹೇಳಬೇಕು.ಉದಾಹರಣೆಗೆ, ಒಂದು ಅಬ್‌ಸ್ಟ್ರಾಕ್ಟ್‌ 
ಕಲಾಕೃತಿಯ ವರ್ಣನೆಯನ್ನು ಭಾಷೆಯ ಮಾಧ್ಯಮದಲ್ಲಿ ಮಾಡುವುದಾದರೆ ಹೇಗೆ 
ಮಾಡಬೇಕು? ಎಂಥ ಶಬ್ದಗಳನ್ನು ಬಳಸಿದರೂ,ಎಂಥ ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿ ಬಣ್ಣಿಸಿದರೂ ಆ ಚಿತ್ರದ 
ವರ್ಣನೆ ಅಪೂರ್ಣವಾಗಿಯೇ ಉಳಿಯುತ್ತದೆ. ಆದ್ದರಿಂದ ಚಿತ್ರ ಬಯಸುವ ಭಾಷೆಯೇ 
ಬೇರೆಯಾಗುತ್ತದೆ.ಇಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರ ತಾನೇ ಭಾಷೆಯಾಗುತ್ತದೆ. ಅದು ಪ್ರೇಕ್ಟಕನ ಮನಸಿನಲ್ಲಿದ್ದ 
` ಭಾಷೆಯೊಂದಿಗೆ ಸಂಪರ್ಕವನ್ನು ಸ್ಥಾಪಿಸುತ್ತದೆ.ನೋಡುವ ಕ್ಷಣದಲ್ಲಿ ತನ್ನಷ್ಟಕ್ಕೆ ತಾನೇ 
ನೋಡುವವನ ಅಂತರಂಗದಲ್ಲಿ ಹುಟ್ಟಿಕೊಂಡ ಭಾಷೆ ಆ ಚಿತ್ರದೊಂದಿಗೆ ಸಂವಾದಕ್ಕೆ 
ಇಳಿಯುತ್ತದೆ.ನೋಡುವವನಿಗೆ ಅದು ತಿಳಿಯುತ್ತಿದ್ದರೂ,ಏನು ತಿಳಿದಿದೆ ಎಂದು ಹೇಳಲಿಕ್ಕೆ 
ಬರುವದಿಲ್ಲ. ಯಾಕೆಂದರೆ ಅವನು ತನ್ನ ದಿನ ನಿತ್ಯದ ವ್ಯವಹಾರದಲ್ಲಿ ಬಳಸುವ ಭಾಷೆ 
ಈ ಅನುಭವವನ್ನು ಅವನಿಗೆ ಏವರಿಸಲು ಸಮರ್ಥವಾಗಿದ್ದಂತೆ ಕಾಣಿಸುವುದಿಲ್ಲ. 

'ಓಿ. 0101೬/ಅ 11೦5 ೦೧// 17೦೬೦೧ 176 ೦೧೮ ೪/೧೦ 1೦೦ ೩! |! 
ಎಂದು ಪಿಕಾಸೋ ಹೇಳುವ ಮಾತು ಮೇಲಿನ ಅರ್ಥವನ್ನೇ ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. ಒಬ್ಬ ಒಳ್ಳೆಯ 
ಪ್ರೇಕ್ಟಕ ತಾನು ತಿಳಿದುಕೊಂಡ ರೀತಿ, ಬೇರೊಬ್ಬನು ತಿಳಿಕೊಂಡ ರೀತಿಯದಕ್ಕಿಂತ ಭಿನ್ನವಾ 
ಗಿರುತ್ತದೆ. ಆದ್ದರಿಂದ ಒಂದೇ ಚಿತ್ರವನ್ನು ನೋಡಿ,ಅವರಿಬ್ಬರೂ ಹೇಳುವ ಮಾತಿನಲ್ಲಿ 
ಸಾಮ್ಯವೂ ಇರಬಹುದು ವೃತ್ಯಾಸವೂ ಇರಬಹುದು.ಇಂಥ ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬನ ಮಾತು 
ಸತ್ಯ ಮತ್ತು ಇನ್ನೊಬ್ಬನದು ಅಸತ್ಯವೆಂದು ತೀರ್ಮಾನಿಸುವದು ತಪ್ಪು 

ಅನೇಕ ವಿಷಯಗಳು ಲಭ್ಯವಿರುವ ಭಾಷೆಯ ಕಕ್ಷೆಯಿಂದ ಹೊರಗುಳಿಯುವ 
ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಅವುಗಳನ್ನುತಿಳಿಸಿ ಹೇಳುವ ಪ್ರಸಂಗದಲ್ಲಿಹೇಗೆ ಹೇಳಬೇಕೆಂಬ ಸಮಸ್ಯೆಯ 
ಪರಿಹಾರದ ರೂಪದಲ್ಲಿ ಸಂಕೇತ(9%17001)ಗಳು ಹುಟ್ಟಿರಬೇಕ್ಕು.ಸಂಕೇತಗಳು ಸಮ 
ಸ್ಕೆಯ ಸಮಾಧಾನಕ್ಕೆ ನೆರವು ನೀಡುತ್ತವೆಯೇ ಹೊರತು ಯಾವುದರ ಸಂಕೇತವಾಗಿ ಅವು 
ಬಂದಿರುತ್ತವೆಯೋ,ಆ ಮೂಲದ ರೂಪವಾಗಿ ನಿಲ್ಲುವದಿಲ್ಲ ನಮ್ಮ ತಾಂತ್ರಿಕ ಕಲೆ ಇಂಥ 
ಸಂಕೇತಗಳಿಂದ ಕೂಡಿದ ಕಲೆಯಾಗಿದೆ. ತ ತ್ರ 

ಸಂಕೇತಗಳು ಸಾಮಾಜಿಕ ಮನ್ನಣೆಯನ್ನು ಪಡೆದಿರಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಇವು ಕೇವಲ 
ವ್ಯಕಿಗತ ಲೆವಲ್ಲಿನಲ್ಲಿ ನಿಂತರೆ ಇವುಗಳಿಗೆ ಅರ್ಥವೇ ಬರುವದಿಲ್ಲಸಂಕೇತಗಳಿಗೆ 
ಅರ್ಥವಿರುತ್ತದೆ ಆದರೆ ಅದರಲ್ಲಿನ ಅರ್ಥ ಸಮಾಜದಿಂದ ಬಂದಿರುತದೆ. ಅದನ್ನು 
ನೋಡಿದ ಕೂಡಲೇ ಸಮಾಜದಲ್ಲಿನ ಜನ ಅದು ಯಾವದರ ಸಂಕೇತವೆಂದು 
ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳಬೇಕು. | 

"76 ೩೦೦೦01೩೧೦9 ೦! ೩ 9770015 ೩ 50018! 181೧೦1 11೩೧ 
೩೧ 1೧61/160೩! ೧78091/.ಡ/ 1೧61//608 178)/ ೦೦೧೦೦1/9 ೦! 1೧610819 
೧೮ 1668 ೦! ೩ 51/7700 0! 115 ೦1೨೩೦೧ 15 & 50018 ೩೦!'ಎಂದು ಆ0/ಗ 
೧10೧೩/6೮೨5 ಹೇಳುತ್ತಾರೆ.ಮುಂದುವರೆದು-50 (೧ ೦98೦೧ ೩೧೦ 
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ತೆ. ಆಡ್‌ ಹಟ 


781೧181೧809 ೦! ೩ 9)/7100! ೮90/7೮೨5 ೦೧ 010೬0 ೩೦೦೨॥1೩೧೦೨೦;1! 
1 0) 1798075 ೦! 176 1680000 ೦! ೩ 01೦೮0 17೩! ॥! 09೦೦೧7೨5 ೩ 


`9/77001೩! 15 ೫/೧೩! 1! ೧79801 0)/ 58/70 178! 076 198000೧ 


61990 ೩ 5)/1700| ೩೧೮ 176 171೧0 ೨/೧1001766 15 '೦೦೧%೦೧- 
108! ೩೧೦ ೩/01[8/0/',15 ೧7768/7170 15 ೫/೧8! ಐ೦೦॥1ಆ ॥/೧7೦ ೩೦೦೨! 
|! 6616117176'.ಮಂತ್ರ ತಂತ್ರಗಳಲ್ಲಿನ,ತಾಂತ್ರಿಕ ಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲಿನ ಭಾಷೆ ಮತ್ತು 
ರೂಪಾಕಾರಗಳು,ಸಮಾಜದ ಸ್ವೀಕೃತಿಯನ್ನುಪಡೆದ ಗೂಢ ಸಂಕೇತಗಳಾಗುತವೆ. ಈ ಭಾಷೆ 
ಮತ್ತುಸಂಕೇತಗಳು ಎಲ್ಲರಿಗೂ ತಿಳಿಯುವಂತಿರುವುದಿಲ್ಲ ಆದ್ದರಿಂದ ಅದರಲ್ಲಿ ರಹಸ್ಯದ 
ಅಂಶ ಅಡಗಿರುತದೆ . ' 

ಕಲೆಯಲ್ಲಿಯೂ ಇಂಥ ತಾಂತ್ರಿಕ ಸಂಕೇತಗಳು ಬಂದರೆ ಅವುಗಳನ್ನು ತಿಳಿದು 
ಕೊಳ್ಳುವದು ಕಷ್ಟವಾಗುತ್ತದೆ,.ಆದರೂ ಕಲೆಯಲ್ಲಿ ಬಣ್ಣರೇಖೆಗಳ ಚಲನೆ,ಸಂಯೋಜನೆಯ 
ಶೈಲಿ ಮುಂತಾದವುಗಳಿಂದ,ಕಲಾಕೃತಿಗಳು ಆಕರ್ಷಕವಾಗಿ ಕಾಣಿಸುತ್ತವೆ.ಕಲೆಯ ಶ್ರೀಮಂತಿಕೆ 
ಅದರ ಪ್ರಸ್ಥಾವನೆ ಮತ್ತು ಪ್ರಸ್ತುತೀಕರಣದಲ್ಲಿರುತ್ತದೆ. ಚಾಕ್ಷುಷ ಸತ್ಯ ಕಲೆಯಲ್ಲಿಬಹು ಮುಖ್ಯ 
ವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಅಷ್ಟರ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಈ ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿ ರಚಿಸಲ್ಪಟ್ಟ ಕೃತಿ ಸಾರ್ಥಕವಾಗಿರುತ್ತದೆ. 

ತಾಂತ್ರಿಕ ಚಿತ್ರಕಲೆ ಭಾರತೀಯವಾಗಿದ್ದರಿಂದ ಇದರ ಮೂಲಕ ಭಾರತೀಯ 
ಧರ್ಮ ಮತ್ತು ಸಂಸ್ಕೃತಿಯಲ್ಲಿಯೇ ಇರುವದು ಸಹಜ.ಭಾರತೀಯ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ 
ಪರಿವೇಶದಲ್ಲಿ ಈ ತಾಂತ್ರಿಕ ಕಲೆಯನ್ನು ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳುವದು ಅವಶ್ಯಕವಾಗಿದೆ. 

ಕಲೆ ಮೂಲತಃ ಒಂದು ಓ೨516110 ೩೦11 1೧/; ಸೌಂದರ್ಯ 
ತತ್ವಕ್ಕನುಗುಣವಾಗಿ ಅದು ಕೆಲಸ ಮಾಡುತ್ತದೆ. ೦5೧610 ೩೦!//0/ ಕೇವಲ ಚಿತ್ರ 
ಕಲೆಗೆ,ಶಿಲ್ಪಕಲೆಗೇ ಸೀಮಿತವಾಗಿರುವದಿಲ್ಲ ಇದು ಜೀವನದ ಇನ್ನಿತರ ಕ್ಷೇತ್ರಗಳಿಗೂ 
ವ್ಯಾಪಿಸಿಕೊಂಡಿರುತ್ತದೆ. ದಿನ ನಿತ್ಯದ ಅತಿಸಾಮಾನ್ಯ ಕಾಣಿಸುವ ಕೆಲಸದಲ್ಲಿಯೂ ಈ 
ಸೌಂದರ್ಯದ ಭಾವನೆ ಇರುತ್ತದೆ. ಉದಾಹರಣೆಗೆ, ಮನೆಯ ಮುಂದಿನ ಅಂಗಳದಲ್ಲಿನ 
ಚಿಕ್ಕ ಹೂದೋಟವನ್ನೇ ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳಿ. ಇದನ್ನು ತಯಾರಿಸುವಲ್ಲಿ ಶ್ರಮಬೇಕು, ಕಲಾತ್ಮಕ 
ದೃಷ್ಟಿಬೇಕು ಮತ್ತು ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಬೇಕು. ಮನುಷ್ಯ ಮತ್ತು ನಿಸರ್ಗದ ನಡುವಿನ. 
ಸ್ನೇಹಪೂರ್ಣಸಂಬಂಧವನ್ನು ಸ್ಥಾಪಿಸುವ ಕೆಲಸ ಈ ಒಂದು ಚಿಕ್ಕ ಹೂದೋಟದಿಂದ 
ಸಾಧ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ. ಅಂದರೆ ಕಲೆ ಒಂದು ರೀತಿಯಿಂದ ಬೃಹತ್‌ ಬ್ರಹ್ಮಾಂಡದ ಜೊತೆಗೆ 
ಹಾರ್ದಿಕ ಸಂಬಂಧವನ್ನು ಸ್ಥಾಪಿಸುವ ಮಾಧ್ಯಮವಾಗುತದೆ.'16 ೩. 0! |1೧618' 
ಎಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ 6.0.1/.81/ರ%/೦೦೮- ಭಾರತೀಯ ಕಲೆಯನ್ನು ಕುರಿತು ಹೀಗೆ 
ಹೇಳುತ್ತಾರೆ: "6 1೧61೩0 ಗಿ/1.1೧ ೮/೦೧/ 66001810 66181,ಡ//೩೧ ೦[ 
11/8718೧,068/6 (೧೮೨೨ 10 17೮ (71/6758! ೦೦೧1೦೦೧ 1೧೩! (೧76 
0೧8/8016/ ೦1 77೩೧6 061708೧೮ ೮650/)/ 15 6001 ೧81೬(81,೩೧೦ 
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ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ - ೫೯/೮೫ 


॥ ಸುಪರನ್ಯಾಚ್ಯುರಲ್‌'ದ ಪರಿಕಲ್ಪನೆ ಸ ಸಾಮಾನ್ಯ ವಾಗಿ ಎಲ್ಲ ಕಾಲಕ್ಕೂ ಎಲ್ಲ 
ಜನಾಂಗಗಳಲ್ಲಿ ಇರುವುದನ್ನು ನಾವು ನೋಡುತ್ತೇವೆ. ಡಕ 1 ವಿಷಯಗಳಲ್ಲಿ ಸ್ಟ 
ಮಹತ್ವ ಬಹಳಷ್ಟಿದೆ. ಪೂ ಸುಪರನ್ಯಾ ಚ್ಯು ರಲ್‌ ತಲೆಯಲ್ಲಿ ಎಚಿತ್ರವಾದಂತಹ ಆಕರ್ಷಕ 
ಶಕ್ತಿಯನ್ನು ತುಂಬುತ್ತದೆ. ಸುಪರ್‌ ನ್ಯಾಚುರಲ್‌ ಆದದ್ದನ್ನು ಪ್ರಯೋಗಾಲಯದಲ್ಲಿ ತಂದು 
ಪರೀಕ್ಷಿಸುವದು ಸಾಧ್ಯ ವಾಗುವ ದಿಲ್ಲ ಆದ್ದರಿಂದ "ವಿಜ್ಞಾನದ ಕಕ್ಕೆ ಯಿಂದ ಇದು 
ಅನಿವಾರ್ಯವಾಗಿ ಹೊರಗುಳಿಯುತ್ತದೆ. ಬಣ್ಣಗಳ ವಿಶ್ಲೇಷ ಣೆ ರೇಖೆಗಳ ಚಲನಶೀಲತೆ 
ಇವುಗಳಿಂದ ಮನಸ್ಸಿನ ಮೇಲಾಗುವ ಪ ಗ್ರಭಾವ ಇತ್ಯಾ 'ದಿಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಮನೋವಿಜ್ಞಾನದ 
ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಹೇಳಬಹುದಾಗಿದೆ. ಸಕ ಒಂದು ಕಲಾಕೃತಿಯ ಒಟ್ಟುರೆ ಪರಿಣಾಮದ 
ಬಗ್ಗೆ, ಎಲ್ಲರಿಗೂ ಒಪ್ಪುವಂತಹ ತೀರ್ಮಾನ ಕೊಡುವುದು ತಪ್ಪಾಗುತ್ತದೆ. ಕಲೆಯ ಪರಿಭಾಷೆ 
ಮತ್ತು ಪ್ರಭಾವವನ್ನು ಕುರಿತು ಸಾರ್ವತ್ರಿಕ ಮತ್ತು ಸಾರ್ವದೇಶಿಕ ನಿಯಮಾವಳಿಗಳನ್ನು . 
ಸನಿಹ ೫೫॥0ಕ್ತಿ ತತ ಹೇಳಬೇಕು. ಯಾವುದೇ ಒಂದು ಕೃತಿಯನ್ನು 
ಧರ್ಮದ, ಶಾಸ್ತ್ರದ, ತತ್ವದ, ಆಧ್ಯಾತ್ಮದ ,ವೈಜ್ಞಾನಿಕೆ ಮುಂತಾದ ಪರಿಪ್ರೇಕ್ಡದಲ್ಲಿಟ್ಟು 
ನೋಡಿದರೆ ನ ಆನಂದ "ಗುತ್ತ ದೆಂದು ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಎಲ್ಲರ 
ನಂಬಿಕೆಯಾಗಿದೆ. ಆದರೆ ಒಬ್ಬ ಕಲಾವಿದನಿಗೆ, ತನ್ನ ರಚನಾ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಯಲ್ಲಿ ಇವು ಯಾವದರ 
ಅವಶ್ಯಕತೆಯೂ ಇರುವುದಿಲ್ಲ. ನೀತಿ, ನಿಡಮು ಶಾಸ್ತ್ರ, ತತ್ತ ಅವನ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯವನ್ನು 
ಮೊಟಕುಗೊಳಿಸುತವೆ. ಮತ್ತು ತನ್ನ ಸ್ವಾತಂತ್ರ ಕ್ಕಾಗಿ ಇವುಗಳಿಂದ ದೂರವಿರುತಾನೆಂದೂ 
ಆಗುವದಿಲ್ಲ ಕಲಾವಿದ ಸಂಪೂರ್ಣ ಮುಕ್ತ ಮನಸ್ಸಿನಿಂದ ಕೆಲಸಕ್ಕೆ ತೊಡಗಿದಾಗ ಮಾತ್ರ 
ಅವನು ಕಲೆಯದ್ಭಷ್ಟಿಯಿಂದ ಸುಂದರವಾದದ್ದನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಬಹುದು. 

ಆರ್ದನ್ನೊಸೆ ಸೋಫಿ ಎಂಬ ಒಬ್ಬ ಇ ಕಲಾವಿದ-"ಚಿತ್ರಕಾರನಿಗೆ 
ಯಾವದೇ ಒಂದು ವಸುವಿನಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿಸುವಂತಹ ಯೋಗ್ಯ ಘಟಕಗಳ ಸಂಹಿತೆಯನ್ನು 
ಹೊರತುಪಡಿಸಿ ಹೆಚ್ಚಿನದೇನೂ ಕಾಣಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ಎಂದು ಹೇಳುತಾನೆ. ಅದು ಅಕ್ಬರಶಃ 
ಸತ್ಯವಾದ ಮಾತೆಂದು ಹೇಳಬೇಕು.ಕಲಾವಿದನ ಕಣ್ಣುಂದಿದ್ದವಸ್ತುವಿನಲ್ಲಿನ ಗುಣ,ಮ್‌ೌಲ್ಲ 
ಉಪಾದೇಯತ,ಅದರ ಮಹತ್ವ-ಮುಂತಾದ ವಿಷಯಗಳು "ನಿರರ್ಥಕವಾಗಿರುತವೆ'.. 
ಕಲಾವಿದನಿಗೆ ಆ ಕ್ಹಣದಲ್ಲಿ ಬೇಕಾಗಿದ್ದದ್ದು ಆ ವಸ್ತುವಿನ ಆಕಾರ, ಬಣ್ಣ, ಅದರ ಮೇಲೆ 
ಬಿದ್ದಿರುವ ಬೆಳಕಿನ. ಕಿರಣಗಳು, ದ 'ಸಮೀಪದ. ಪರಿಸರ. ಇವುಗಳನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ಬೇರೆ 
ವಿಷಯಗಳ ಜೊತೆಗೆ ಅವನ ಸಂಬಂಧವೇ ಇರುವುದಿಲ್ಲಅಂದರೆ ಕಲಾವಿದನಿಗೆ ತನ್ನ 
ಕಣ್ಣಿಗೆ ಕಾಣಿಸುವಂತಹ ವಸ್ತುಮಾತ್ರ ಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಅಲ್ಲಿಗೆ ಅವನ ಕೆಲಸ ಮುಗಿಯುತ್ತದೆ. 
ಇಲ್ಲಿ ಕಲಾವಿದನ ಸೌಂದರ್ಯ ದೃಷ್ಟಿ ಒಂದೇ "ಕಡೆಗೆ ಕೇಂದ್ರಿತವಾಗುತ್ತದೆ. 
ಪಂಚೇಂದ್ರಿಯಗಳಲ್ಲಿ ಕಣ್ಣನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ಗ ನಾಲ್ಕು ಇಂದ್ರಿಯಗಳಿಗೆ ಇಲ್ಲಿ ಯಾವ 
ಕೆಲಸವೂ ಇರುವುದಿಲ್ಲ 

ಕಲಾವಿದನಲ್ಲಿರುವ ಇತರ' ವಸ್ತು ಮತ್ತು ಏಷಯಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಇರುವ ತಟಸ್ಥ 
ಭಾವ ಅವನಿಗೆ ಏಕಾಗ್ರತೆಯನ್ನು ತಂದು ಕೊಡುತದೆ. ಇಂಥ ಏಕಾಗ್ರ ತೆಯಿಂದಲೇ ಅವನು 


ಜುಲೈ - ಆಗಷ್ಟ್‌ -೨೦೦೨ /೮೬ 


ಹಾಗ ತ್‌ಾ, *ಸಚ್ಳಾ ಸ್‌ 


ಸಾಮಾನ್ಯ ಜನರಿಂದ ಬೇರೆಯಾಗಿ ಉಳಿಯುತಾನೆ. ಅವನ ಈ ಪ್ರತ್ಯೇಕತೆ, ಅವನ ಕೆಲಸ 
ಮಾಡುವ ಸಮಯಕ್ಕೆ ಸೀಮಿತವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಅವನು ತನ್ನಕೆಲಸದಿಂದ ಹೊರಗೆ ಬಂದಾಗ 
ಎಲ್ಲರಂತಾಗುತಾನೆ. ಅವನು ಸಾಮಾನ್ಯರಂತಾದಾಗ ತಾನು ತನ್ನ ಕಲೆಯ ಕಡೆಗೆ ಒಬ್ಬ 
ಪ್ರೇಕ್ಟಕನಂತೆ ನೋಡುತಾನೆ.ಇಲ್ಲಿ ಅವನು ನಿರ್ಮಿಸಿದ ಕಲಾಕೃತಿ ಅವನಿಂದ ಬೇರ್ಪಡುತ್ತದೆ. 

"ಅಬ್‌ಸ್ಟ್ರಾಕ್ಸ್‌! ಕಲಾಕೃತಿಯನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸುವಾಗ ಕಲಾವಿದನ ಕಣ್ಮುಂದೆ ಏನೂ 
ಇರುವುದಿಲ್ಲ- '00001 ಎನ್ನುವಂತಹ ವಿಷಯದ ಅಭಾವದಲ್ಲಿ ಅವನ ಕಲಾಕೃತಿ ಹೇಗೆ 
ಹುಟ್ಟಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ)ಎಂಬ ಸಂಶಯ ಬರುವದು ಸ್ವಾಭಾವಿಕ. ಕಾಲಿಓಸಿ 
ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿಯಾದರೂ ಕಾಲ್ಪನಿಕವಾದಂತಹ ಯಾವ ರೂಪಾಕೃತಿಯೂ ಮೂಡಿರುವುದಿಲ್ಲ 
ಇಲ್ಲಿ ಕಲಾವಿದ ಹೇಗೆ ಕೆಲಸ ಮಾಡುತಾನೆ? ಬಹುಶಃ ಕಲಾವಿದನ ಆ ಕ್ಷಣದ "ಮೂಡ್‌' 
ಅವನ ಕೃತಿ ರಚನೆಗೆ ಕಾರಣವಾಗಬಹುದೇನೋ. 

ಕಲಾವಿದ ನಿರಂತರ ಅವಿಷ್ಕಾರ ಮಾಡುತ್ತ ಹೋಗಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಒಂದು 
ರಚನೆಯಿಂದ ಇನ್ನೊಂದು ಗ ಗ ಕಡೆಗೆ ಹೋಗುವಾಗ ಅವನು ಮೊದಲಿನ 
ಮಾರ್ಗವನ್ನು ತ್ಯಜಿಸಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಹೊಸದೊಂದು ದಾರಿಯನ್ನು ಹುಡುಕುತ್ತಲೇ ಕೃತಿ 
ರಚನೆಗೆ ತೊಡಬೇಕಾಗುತದೆ. ಅವನ ಬಣ್ಣಗಳು, ಅವನ ರೇಖೆಗಳು, ಅವನ ಬೆಳಕು ನೆರಳು 
ಪ್ರತಿಕ್ಷಣ ಅವನ ಮುಂದೆ ಸ ಸವಾಲಾಗಿ ನಿಲ್ಲುತವೆ. ನೀಗಿಸಿಕೊಂಡು ಹೋಗುವವನೇ ನಿಜವಾದ 
ಕಲಾವಿದನಾಗುತ್ತಾನೆ. ಒಂದು ಚಿತ್ರ ವನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸುವ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಕ್ರಮೇಣ 
ರೂಪಗೊಳ್ಳುತ್ತಿರುವ ಚಿತ್ರ ಕರರ ಮೇರಿ ನಿಯಂತ್ರ ಣವನ್ನು ಸ್ಥಾಪಿಸುತ್ತದೆ. ಆಗ 
ಮೂಕವಿಸ್ಥಿತನಾಗಿ, ಇರಾ ತನ್ನ ಕಲಾಕೃತಿಯ ನ್ನು ಕೆಲಸ ಮಾಡುತಾನೆ. ವ 
ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಕಲಾವಿದ ಕೇವಲ ಮಾಧ್ಯ ಮವಾಗಿ ಉಳಿಯುತಾನೆ. ಕಲಾಕೃತಿ ಕಲಾವಿದನ 
ಮುಖಾಂತರ ತನ್ನ ಕೆಲಸವನ್ನು ಮಾಡಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. 

ಅಮೂರ್ತ ಶಿವ ಅಬ್‌ ಸ್ಟ್ರಾಕ್ಸ್‌ ಚತ್ರ ತನ್ನನ್ನು ತಾನು ರೂಪಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದು 
ಹೇಗ? ಯಾವುದೇ ರೂಪ ಅಥವ ಮೆ ಸ ಕಲ್ಪನೆಯಿಲ್ಲದೆನೇ ಕ್ಯಾನ್‌ವಾಸಿನ 
ಮೇಲೆ ಬರುವದಾದರೂ ಏನು? 

ಅಮೂರ್ತ ಕಲ್ಪನೆ ಅನುಭವದಿಂದ ಉಂಟಾಗುತ್ತದೆ. ಉದಾಹರಣೆಗೆ -ನಾವು 
ನೋಡುವ ವಸುಗಳನ್ನು ಅವುಗಳ ಕೆಲವು ಮಗ್ಗಲುಗಳಿಂದಲೇ. ನೋಡುತ್ತೇವೆ.ಯಾವದೇ 
ವಸ್ತು ದೃಶ್ಯ ತನ್ನ. ಸಂಪೂರ್ಣ ಅಂಗದಿಂದ ಕಾಣಿಸುವದಿಲ್ಲ ಹೀಗಾಗಿ ನಾವು ನೋಡಿದ 
ಡಿಸ ಒಂದು ಮಗ್ಗಲಿನದ್ದಾಗಿರುತ್ತದೆ. ನಮ್ಮ ದೃಷ್ಟಿಗೆ ಬಾರದ ಮಗ್ಗಲುಗಳನ್ನು ನಾವು 
ಹೀಗಿರಬೇಕೆಂದು ಕಲ್ಪಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತೇವೆ. ಷು ಕಲ್ಪನೆಯೇ ನಮ್ಮ ರಚನೆಗೆ 
ಪ್ರೇರಕವಾಗಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಅಸ ಷ್ಟವಾದಂತಹ ಬೆಳಕಿನಲ್ಲಿ ಕಣ್ಣಿಗೆ ಕಾಣಿಸುವ ದೃಶ್ಯ 
ಹೇಗಿರುತ್ತದೆ, ಮಂಜು "ಮುಸುಕಿದ ವಾತಾವರಣದಲ್ಲಿ ಕಾಣಿಸುವದೆಲ್ಲ ಮನಕ 
ಮಸಕಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಆ ಕಲಾಕೃತಿಗಳು, ಬಣ್ಣಗಳು, ಎಲ್ಲ ಪರದೆಯ ಆಚೆಯ ದೃಶ್ಯ ದಂತೆ: 
ಕಾಣಿಸುತ್ತವೆ. ಇಂತಲ್ಲಿ ಟಟ ಹುಟ್ಟಿಕೊಳ್ಳುತದೆ. ಈ ರೀತಿಯ ಚಂತನೆಯಿಂದ 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ - ೫೯/೮೭ 


ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಮೂಡುವ ಆಕೃತಿಗಳು ತಮ್ಮ ಸ್ಪಷ್ಟ ರೂಪವನ್ನು ಪ್ರಕಟಸುವುದಿಲ್ಲ ಆಗ 
ಕಲಾವಿದನ ಚಿತ್ರ ಹಂತ ಜಃ ಮೂಡುತ್ತದೆ. 'ಕಲಾಎದ ಉದ್ದೇಶ ಪೂರ್ವಕವಾಗಿಯೇ 
ತನ ದೃಷ್ಟಿಯನ್ನು ೦0೩೦೮ ಗೊಳಿಸುತಾನೆ- ಇಂಥ೦0866(ಅಪಾರದರ್ಶಿಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ 
ತನ್ನ ೦0]601ಗಳನ್ನು ನೋಡುತಾನೆ ಮತ್ತು ಹಾಗೆ ನೋಡಿ ಚಿತ್ರಿಸುತಾನೆ. ಅಬ್‌ಸ್ಟಾ 'ಕ್‌ನಲ್ಲಿ 
ಭ್ರಮೆಯನ್ನು ಹುಟ್ಟಿಸುವ ಗುಣವಿರುತ್ತದೆ. ಈ ಭ್ರಮೆ ಕಲಾವಿದ ಮತು ಷೇಕ್ವಕ ಇಬ್ಬರಲ್ಲಿಯೂ 
ಹುಟ್ಟಿರುತ್ತದೆ - "ಅಬಸ್ಟ್ರಾಕ್‌' ಬಗ್ಗೆ ಪಿಕಾಸೋ ಹೀಗೆ ಹೇಳುತಾನೆ-"7616 15 ೧೦ ೩0- 
5801 ಗ್ಗ (6 (75! “೫/6 0601೧ ೪೫/೧ 5೦೧7೦ 171೧0] -ಕ್ಯಾನ್‌ವಾಸಿನ 
ಮೇಲೆ ಒಂದು ರೇಖೆಯನ್ನೆಳೆದರೆ, ಒಂದಷ್ಟು ಬಣ್ಣದ ಗುರುತು ಮಾಡಿದರೆ ಸಾಕು ಅದು 
ಮೂರ್ತವಾಗಿ ಬಿಡುತ್ತದೆ. ಮುಂದೆ ಅದನ್ನಕೇಂದ್ರದಲ್ಲಿಟ್ಟುಕೊಂಡು ಅಥವಾ ಕೇಂದ್ರದಿಂದ 
ದೂರಸರಿಸಿಯೋ,ಕಲಾವಿದ ಬಣ್ಣ ಮತ್ತು ರೇಖೆಗಳ ಸಹಾಯದಿಂದ ಕೆಲಸ 
ಪ್ರಾರಂಭಿಸುತ್ತಾನೆ.ಕೆಲಸ ಮಾಡುವಾಗ ಎಲ್ಲೆಲ್ಲಿ ಮೂರ್ತ ರೂಪಾಕೃತಿಗಳು 
ಕಾಣಿಸಿದಂತಾಗುತ್ತದೆಯೋ ಅಲ್ಲಲ್ಲಿಂದ ಅವುಗಳನ್ನು ತೆಗೆದುಹಾಕುವ ಪ್ರಯತ್ನ ವನ್ನು 
ಕಲಾವಿದ ಮಾಡುತಾನೆ. ಈ ರೀತಿಯಾಗಿ ಕೊನೆಗೆ ಏನು ಉಳಿಯುತ್ತದೆಯೋ,ಅದೇ 
"ಅಬಸ್ಟ್ರಾಕ್ಟ್‌' ಆಗಿಬಿಡುತ್ತದೆ.ಪಿಕಾಸೋನ ವಿಚಾರ ಈ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ 
ಪ್ರಸ್ತುತವೆಂದೆನಿಸುತ್ತದೆ. 

"116/6 15 ೧೦ ೩೦೨/೩೦! ೩೧೪/೦ ೧15! ೩1/೩)/5 0೦61೧ 117 
5೦079 171೧6./101//21೮5 ೫/ಅ ೦೩೧ 16170%ಅ ೩॥ ೩0॥098/8೧099 01 
16೩1/;!೧616 15 ೧೦ ೮8/೧09/ 0೦೦೩೮೨9 176 1698 ೦! 176 00/09! 
೩5 161: 15 17661016 17701171.1! 1/35 176 ೦0]೨೦1॥/೧100 10೦೫೦6೮ 
176 ೩19! 07%0160 115 1೮9೩5,50/760 ೧15 977000075.16685 ೩೧೮ 
67701005 ೫/1 ಅ 5ಅ೦೮/9// 1771150750 1೧ 115 ೫/೦;೪/೧೩1೮೦1 
7) ೮೦,179) ೦೩೧'! ೦50806 176 ॥101೬6,176) 10117 ೩೧ 1೧160/8 
0೩! ೦1 1, ೦೪೦೧ ೫/೧೦೧ 1೧೦/6 01956706 19 ೧೦ |೦೧೦9/ ೮15001೧- 
1019" ಎಂಬ ಪಿಕಾಸೋನ ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ಸತ್ಯಾಂಶವಿದೆ. 

ಕಲಾವಿದನಾದವನು ತನ್ನ ಅನುಭವಗಳನ್ನು ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಗೊಳಿಸುವ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ 
ತಾನು ಬಯಸಿದಂತೆ ಬದಲಾಯಿಸಿಕೊಳ್ಳುತಾನೆ. ಈ ಬದಲಾಯಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಅಧಿಕಾರದಿಂದಲೇ 
ಅವನು ಹೊಸದೊಂದು ಕೃತಿಯನ್ನು ತ ಸಮರ್ಥನಾಗುತಾನೆ. 

'ಓಿ! 060175 ೧೦19 ೦1೮810 10/75 ೩/6 (17೮10೧೩॥/ ೩00166 
0)/ 17807 56750110/-8೧6 (೧6161016 ೧7061166 11 ೩ ೦೦೧107! |೧- 
'/೦1/70 17೦೮೧1೦೦170 ೩೧೮ 6%60616706' ಎಂದು 8೦೧೩೮ ೧೦8- 
೦೦೦ಓಅಭಿಪ್ರಾಯ ಪಡುತಾನೆ. 

ವಿಚಾರ, ಭಾವನೆ. ಮತ್ತು ಅನುಭವಗಳ ಆಧಾರದ ಮೇಲೆ ಕಲಾವಿದ ತನ್ನ 
ಕಲೆಯಲ್ಲಿ ಬದಲಾವಣೆಯನ್ನು ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳ ಬಹುದಾಗಿದೆ. ಆದರೆ ಈ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ಒಬ್ಬ 
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ಹ್‌ ಕಾಹ 


ಎಜ್ಞಾನಿಗೆ ಇರುವುದಿಲ್ಲ ವಿಜ್ಞಾನದಲ್ಲಿ ಖಚಿತತೆ ಮತ್ತು ನಿಖರತೆ ಇರಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಕಲಾವಿದ 
ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವಂತಹ ಬದಲಾವಣೆಗಳನ್ನು ವೈಜ್ಞಾನಿಕವಾಗಿ ಪರಿಭಾವಿಸುವದು 
ಸಾಧ್ಯ ವಾಗುವದಿಲ್ಲ. "1! 15 0೦551016 10 ಗ0 ೩ 50160೧1110 61500%6// 
7019 178೧ ೦೧೦,0೬1! 177೦೬೦೦೬! 175 1೦೧9 ೧1510೦0/ ೦! ೩ಗ,೧೦ 
1/೦ 81919 1೫/9 0೦೮೬೦೨೮ 16671081 ೫/೦6" ಎಂದು (1 8೦6% 
ಹೇಳುತಾರೆ. 
| ಇಬ್ಬರು ಕಲಾವಿದರಿಂದ ಒಂದೇ ರೀತಿಯ ಚಿತ್ರ ಬಿಡಿಸುವದು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ ಅಷ್ಟೇ 
ಏಕೆ ಒಬ್ಬ ಕಲಾವಿದನಿಗೆ ತಾನೇ ಬಿಡಿಸಿದ ಚಿತ್ರ ವನ್ನು ಮತ್ತೊಮ್ಮೆ ಟಾ 
ಬಿಡಿಸುವದೂ ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ ಚಿತ್ರದ ಪ್ರ ಪ್ರತಿಕೃತಿಯಲ್ಲಿಮೂಲ ಚಿತ್ರದ ಸಾಂಗತ್ಯ ಬರುವದೇಇಲ್ಲ 
ಕಲಾವಿದ ಸಮಾಜದ ಒಬ್ಬ ಘಟಕವಾಗಿದ್ದರಿಂದ ಮತ್ತು ಜೀವನದ 
ಬಹುಪಾಲುಸಮಯ ಸಮಾಜದೊಂದಿಗೆ ಹೊಂದಿಕೊಂಡಿರಬೇಕಾದ್ದರಿಂದ ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ 


ಸಂಭವಿಸುವ ಘಟನೆಗಳ, ಬದಲಾವಣೆಗಳ, ಏರುಪೇರುಗಳ ಪ್ರಭಾವ ಕಲಾವಿದನ ಮೇಲೆ 


ಆಗುವುದು ' ಸಹಜ.ಆಗ ಕಲಾವಿದನ ರಚನಾ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಯಲ್ಲಿಯೂ 
ಬದಲಾವಣೆಗಳಾಗುವದು ಅನಿವಾರ್ಯವೆಂದೇ ಹೇಳಬೇಕು.ಇಂಥ ಬದಲಾವಣೆಗಳ 
ಪ್ರಭಾವ ಅವನ ಕಲೆಯ ಮೇಲಾಗುತದೆ. ಅಲ್ಲಿಅವನ ಕಮಿಟ್‌ಮೆಂಟ್‌ ಅಥವ ಪ್ರತಿಬದ್ಧತೆ 
ಏನೆಂದು ಗೊತಾಗುತ್ತದೆ. ಅವನು ತನ್ನ ಕಲೆಯಲ್ಲಿ ಆಭಾವನೆಯನ್ನು ವ್ಯಕಮಾಡಬಹುದು. 
ಉದಾಹರಣೆಗೆ ಪಿಕಾಸೋ ಬರೆದ ಗುಯರ್ನಿಕಾ, ಎಮರ್ಜನ್ಸಿಯ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಹುಸೇನ್‌ 
ಚಿತ್ರಿಸಿದ ದುರ್ಗೆಯ ಚಿತ್ರ ಗಳನ್ನುನೋಡಬಹುದಾಗಿದೆ.ಇಂಥ ಚಿತ್ರ ಗಳು ಒಬ್ಬ "ಕಲಾವಿದನ 
ಸ್ಟ ವಿಶಿಷ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿನ ಮನಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು ಪ ಪ್ರಕಟಿಸುತ್ತವೆ ಚರತ ಅವು ಕಲಾವಿದನ 
ಮೂಲ ಪ್ರವೃತ್ತಿಯನ್ನಾಗಲಿ, ಅಥವ ಟಿವಿ ಸ್ವ ಈದ ತತ್ವ ಸಿದ್ದಾಂತಗಳನ್ನು ಪ ಪ್ರತಿನಿಧಿಸುವ 
ಕೃತಿಗಳೆಂದಾಗಲಿ ಆಗುವದಿಲ್ಲ. 

ಸೃಜನಶೀಲ ಕಲಾವಿದನ ಕಲಾಕೃತಿಗಳು ರಾಜಕೀಯ ಪಕ್ಷಗಳ 


'ಮಾ ನಿಫೆಸ್ಟೋಗಳಾಗಬಾರದು. ಹಾಗಾದಲ್ಲಿ ಚ ತಮ್ಮ ಕಲಾತ್ಮಕ ಗುಣಗಳಿಂದ 


ವಂಚಿತವಾಗುತ್ತವೆ. ನೋಡುವವನ ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ಕಲಾವಿದ. ಕಲಾವಿನಾಗಿ ಉಳಿಯದೇ 
ಪ್ರಚಾರಕನಾಗಿ `ಬಿಡುತಾನೆ. ಇಂಥ ಚರಾಕುತೆ ತಪ್ಪಿಸಿಕೊಳ್ಳುವವನೇ ನಿಜವಾದ 
ಕಲಾವಿದನಾಗಿ ಇರುತ್ತಾನೆ. ಎಂ.ಎಫ್‌. ಹುಸೇನರ ದುರ್ಗಾ ಕಾಳಿಯ ಚಿತ್ರಗಳ ಪ್ರಸಾಪ 
ಮಾಡಲಾಗಿದೆ. ಅವರು. ಚಿತ್ತಬರೆಯುವ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿನ ರಾಜಕೀಯ ಪರಿಸ್ಥಿತಿ, ಆಗಿನ 
ಪ್ರಧಾನಮಂತ್ರಿ ತೆಗೆದುಕೊಂಡಕ್ರಮ, ನಂತರ ಹುಸೇನ್‌ ಬಳಸಿಕೊಂಡ ಧಾರ್ಮಿಕ 
ಪ್ರತಿಮೆ, ದುಷ್ಟರನ್ನು ಸಿ ಶಿಷ್ಟರನ್ನು ರಕ್ಷಿಸುವ ದೇವಿ- (ಸ್ತ್ರೀ ಶಕಿ ಸ 

ಯೋಗಾಯೋಗದಿಂದ ಆಕಾಲದಲ್ಲಿ ಭಾರತದ ಪ ಪ್ರಧಾನಮಂತ್ರಿ ಒಬ್ಬ ಹೆಣ್ಣುಮಗಳಾಗಿದ್ದು 
ಇವೆಲ್ಲವೂ ಹುಸೇನರಲ್ಲಿದ್ದ ಕಲಾವಿದನನ್ನು ಎಚ್ಚರಿಸಿದ್ದು ಆಗ ೫] ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು 
ರಚಿಸಿದ್ದು ಇವೆಲ್ಲವೂ ಅಂದಿನ ಪರಿಸ್ಥಿತಿಗೆ ಹುಸೇನರು ಸ್ಪಂದಿಸಿದ ರೀತಿಯನ್ನು 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ - ೫೯/೮೯ 


ತೋರಿಸುತವೆ. ಇದೇ ಹುಸೇನರು ಇಂದಿರಾಗಾಂಧಿಯ ಹತ್ಯೆಯ ನಂತರ ಬರೆದ ಚಿತ್ರ 
ಇನ್ನೊಂದು ! ರೀತಿಯ ಕಲಾವಿದನ ಸಂವೇದನೆಯನ್ನು ಪ ಪ್ರಕಟಿಸುತವೆ. ಇದು ವಲಯದ 
ವಂಚಿತವಾದ ನಿರ್ಜೀವ ಕಟ್ಟಿಗೆಯ ಗೊಂಟೆಯಂತೆ ಮಲಗಿದ ಚಿತ್ರವಿದು. ಮೈಯೆಲ್ಲ 
ಗಾಯಗಳಾಗಿವೆ;ಅಕ್ಕ ಪಕ್ಕ ದಲ್ಲಿ ಯಾರೂಇಲ್ಲ;ಭಯಂಕರ ಏಕಾಂಗಿತನದ ದುರಂತಮಯ. 
ಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು ಪ್ರದರ್ಶಿಸುವ ಚಿತ್ರ -ಸಾವಿನ ಭಯಾನಕತೆಯನ್ನು ಯಾವ ವಿವರಣೆ ಇಲ್ಲದೆ 
ತೋರಿಸುವ ಆ ಚಿತ್ರ ನೋಡುವವರ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಕಳವಳವನ್ನುಂಟು ಮಾಡುತದೆ.ಇಲ್ಲಿ 
ಕಲಾವಿದನ ಆಂತರಿಕ ಶಕ್ತಿಯ ಪರಿಚಯವಾಗುತ್ತದೆ . 

ಇದೇ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಹೆಬ್ಬಾರರೂ ಓಂದು ಚಿತ್ರ ವನ್ನು ಬರೆದರು.ಎಲ್ಲಕಡೆಗೆ 
ಕತ್ತಲೆ, ಒಂದು ಮೂಲೆಯಲ್ಲಿ ತ ಬೆಂಕಿ- ಚಿತೆ; ಈ ಚಿತ್ರ. ಇನ್ನೊಂದು ರೀತಿಯ 
ಅರ್ಥವನ್ನು ಪ್ರಕಟಸುತ್ತದೆ. ಬೆಳಕಿದೆ ಆದರೆ ಅದೆಂಥ ಬೆಳೆಕು) ಚಿತೆ, ಉರಿಯುವ ಚಿತೆಯಿಂದ 
ಬರುವ ಬೆಳಕು| ಅಪೇಕ್ಚಣೀಯವೆ? ಪ್ರೇಕ್ಷಕನ ಮನಸಿನಲ್ಲಿ ಭೂತಾಕಾರದ ಪ್ರಶ್ನೆಬಂದು 
ನಿಲ್ಲುತದೆ.ಕಲೆ ಇಂಥಲ್ಲಿ ಕಾವ್ಯ ವಾಗುತದೆ. ತನ್ನ: ಅರ್ಥದ ಪದರಗಳನ್ನು ಬಿಚ್ಚುತ್ತ 
ಹೋಗುತ್ತದೆ. ಪ್ರೇಕ್ಷಕನ ಮನಸ್ಸಿ ನಲ್ಲಿ ಭಾವನೆಗಳ "ತರಂಗಗಳು ಹುಟ್ಟಲಾರಂಭಿಸುತ್ತವೆ. 
ಚಿತ್ರ ಅಮೂರ್ತ ಶಬ್ದರೂಪವನ್ನು' ತಾಳಿ ಇನ್ನೊಂದು ತರಹದ ಅನುಭವಕ್ಕೆ ದಾರಿ 
ಮಾಡಿಕೊಡುತವೆ . ; 

ಚೀನಾ ದೇಶದಲ್ಲಿನ ಟೈನಮನ್‌ ಸ್ಕ್ವಾಯರ್‌ ನಲ್ಲಿ ವಿಧ್ಯಾರ್ಥಿಗಳ ಮೇಲೆ 
ನಡೆದ ದೌರ್ಜನ್ಯದ, ಹುಸೇನರ ಚಿತ್ರ. ಆ ಚಿತ್ರದಲ್ಲಿ ಎಳೆ ವಯಸ್ಸಿನ ಹುಡುಗರ ಶವಗಳಿವೆ 
ಮತ್ತು ಒಂದು ಮೂಲೆಯಲ್ಲಿ ಮಾವೊನ ಚಿತ್ರದ ಮುಖಾಕೃತಿ ಕಾಣಿಸುತದೆ.ಈ ಚಿತ್ರವೂ 
ಪ್ರೇಕ್ಠಕನಲ್ಲಿ ಭಾವೋದ್ರೆ ೇಕವನ್ನು ಹುಟ್ಟಿಸುತದೆ; ಚಿಂತನೆಗೆ ಒಳಪಡಿಸುತ್ತದೆ. ಹೀಗೆ ಅನೇಕ 
ಕಲಾಕೃತಿಗಳು ತಮ್ಮ ಎಶಿಷ್ಟ ರೂಪ ಆಕಾರಗಳೊಂದಿಗೆ ವರ್ಣ ಪೈಭವಗಳೊಂದಿಗೆ 
ಚಳ ವಿಸ್ತಾರದೊಂದಿಗೆ ಸಂಸತ ಉಳಿದುಕೊಳ್ಳುತವೆ. ಮನುಷ್ಯನ ಮೂಲ 
ಸಂವೇದನೆಗಳೂಂದಿಗೆ ಸಂಬಂಧವನ್ನು ಸ್ವಾಪಿಸಿಕೊಳ್ಳುವಂತಹ ಕಲಾಕೃತಿಗಳು 
: ಮಹತ್ವಪೂರ್ಣವೆಂದು ಖ್ಯಾತಿ ಪಡೆಯುತವೆ. ನೆ ; 
"(181 ೩15/1 0೦ 17 01981651 0೧056 1೧161106709 15 ॥/0೨5[- 
8 ೧7787 ೫/೧೦ 5೦೨5 ೩೧೮ 19616 ೧0! ೦೧// 176 ೦0]601 177775018190/ 
91016 1117, ಟ! 5೦೨೨ (715 ೦0/90! 1೧ 115 ಟ೧1/61581 170108- 
1105-5699 176 ೦೧೨ 1೧ 17ಅ 178/೧)/1೧ಆ 1780)/ 1೧ 1೧6 ೦೧೦.5! ॥! 
0೩೧7೦11 1೦೦ 51/0೦70// 67701851700 1೧೩! 1೧ 018510 ೩5 ೩16 
150೩ ೩5 ೦0೦/೩0೧0 17/0೦00 17 0/೨5,9701955170 ೩೧೮ ೦೦೧- 
'/0)/176 5181ಅ ೦110610.1111/ಆ 8151608510 /(೧1955,176 01೦0! 
76610/7 15 18700809 178! ೩09! 15 11706/0056 10 6085 ೩! ೧15 
[911 01115 0517655 15 ೧೦! ೪/1 1೧6 19567181107 01 5170017 
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1017617' ಎಂದು ಹರ್ಬರ್ಟ್‌ ರೀಡ್‌ ಕಲಾವಿದನ ಸ್ಥಿತಿಯನ್ನುಸ್ಟಷ್ಠಪಡಿಸುತಾನೆ. ಅಂದರೆ 
ಕಲಾವಿದ. ತನ್ನ ಭಾವನೆಯನ್ನು ,ತನ್ನ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಯನ್ನು ತನ್ನ ಕಲೆಯ ಮುಖಾಂತರ 
ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸುತ್ತಾನೆ .ಇದರ ಅರ್ಥ ಕಲೆ ಇನ್ನೊಂದನ್ನು ಹೇಳುವದಕ್ಕೆ ಮಾಧ್ಯಮವಾಗುತ್ತ 
ದೆಂದಾಯಿತು . ಕಲೆ ತನ್ನಷ್ಟಕ್ಕೆ ತಾನೇ ಏನನ್ನೂ ಹೇಳುವದಿಲ್ಲವೇ? ಕಲೆ ಅಷ್ಟರಮಟ್ಟಿಗೆ 
ಮೂಕವಾಗಿರುತ್ತದೆಯೇ? ಕಲೆ ಇದು ಯಾವಾಗಲು ಮಾನವ ನಿರ್ಮಿತ 
ವಾಗಿರುವುದಾದ್ದರಿಂದ,ಮಾನವನ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯ ಮಾಧ್ಯಮವಾಗಿರುವ ಕಲೆ. 
ಅನಿವಾರ್ಯವಾಗಿ ಹೀಗೆ ಕೆಲಸ ಮಾಡಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಅದು ರೂಪಗೊಂಡಾಗ 
ಅದು ತನ್ನದೇಯಾದ ವ್ಯಕಿತ್ವ ವನ್ನು ಹೊಂದಿರುತ್ತದೆ.ರೇಖೆಗಳು, ಬಣ್ಣಗಳು, ವಿನ್ಯಾಸ 
ಮುಂತಾದ ಜ್‌ ಸಾ ಆಶಯದ ಜೊತೆಗೆ ತಮ್ಮ “ಆಶಯವನ್ನು 
ಪ್ರಕಟಗೊಳಿಸುತ್ತವೆ .ಇದರಿಂದ ನೋಡುವವನ ಗ್ರಹಣ ಶಕಿಗೆ ಅನುಗುಣವಾಗಿ. 
ಅರ್ಥವನ್ನು ಕೊಡಲು ಪ್ರಾರಂಭಿಸುತವೆ. ಪ್ರೇಕ್ಟಕ ತನ್ನ ಜ್‌ ಅರ್ಥವನ್ನು 
ಗ್ರಹಿಸುತ್ತ ಕಲಾಕೃತಿಯನ್ನು ಆಸ್ವಾದಿಸುತಾನೆ. ಇಲ್ಲಿ ಕಲಾವಿದನ ಆಶಯಕ್ಕೆ ಭಿನ್ನವಾದಂತಹ 
ಆಶಯ ಥೊರಹೊಮ್ಮಬಹುದು ಆದರ ಇಂಥ ಸನ್ನಿವೇಶಗಳು ಇ ಕ್ವಚಿತ್ತವೆಂದೇ 
ಹೇಳಬಹುದು. ಪರಂಪರೆ, ಸಿದ್ದಾಂತ -ತತ್ವ ,ಇಸಂ ಇತ್ಯಾದಿ ವಿಷಯಗಳನ್ನು ತ್ಯಜಿಸಿ 
ರಚಿಸಲಾದ ಕಲಾಕೃತಿಯನ್ನು ಹೇಗೆ: ಅರ್ಥೈಸಿಕೊಳ್ಳ ಬೇಕೆಂಬ ಸಮಸ್ಯೆ ಇದ್ದೇ ಇರುತ್ತದೆ. ಹು 
ಪ್ರಸಂಗಗಳಲ್ಲಿ ಕಲೆ ಬಹುಶಃ ಎಲ್ಲರಿಗೂ ಅಲ್ಲವೆಂಬ ಭಾವನೆ ಬರುತ್ತದೆ. ಯಾವ ಯಾವ 
ನಿಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ನೋಡುವವನು ಸಿದ್ಧನಾಗಿರಬೇಕೆಂದು ಹೇಳುವದೇ ಸಾಧ್ಯ ವಾಗುವುದಿಲ್ವ ಇಂಥಲ್ಲಿ 
ಯಾವನೋ ವಿಮರ್ಶಕನೆಂದು ಹೇಳಿಕೊಳ್ಳುವವನ ಅಭಿಪ್ರು ಯವನ್ನು ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡರೂ 
ರಸಾಸ್ವಾದನೆಯ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಯಲ್ಲಿ ತೊಂದರೆ ಉಂಟಾಗುವುದು ಸಹಜ. ಇದೇನು? ಎಂದು 
ಕೇಳುವ ಸಮಸ್ಯೆ ಹುಟ್ಟಿಕೊಂಡರೆ, ಕೂಡಲೇ ಆನಂದ ಪಡೆಯುವಂತಹ ಅವಕಾಶ 
ತಪ್ಪಿಹೋಗುತ್ತದೆ. ತಡಮಾಡಿ ಬಂದ ಆನಂದ,ಆನಂದ ಅನ್ನಿಸುವುದಿಲ್ಲ ಪರಿಶ್ರಮದಿಂದ 
ಬಂದ ಒಂದು. ಅನುಭವವಾಗುತ್ತದೆ. ಅನುಭವನಂತರ ಕಾಳಜಿಯಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸುವ 
ಸಾಧ್ಯ ತೆಗಳಿರುತ್ತವೆ. ಆದರೆ ಆನಂದ ಆಕ್ಚಣದ ಜೀವರಸವಾಗಿ ರೂಪಗೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಆನಂದ 
ಮತ್ತು ಅನುಭವ ಎರಡನ್ನೂ ನೀಡಬಲ್ಲ ಕಲಾಕೃ ತಿಯ ಹಿಂದೆ ಎತತ ತಪಸ್ಸು 
ಇರುತ್ತದೆ, ಸಿದ್ಧಿ ಇರುತ್ತದೆ. ಮುಟ್ಟಿದ್ದೆಲ್ಲ ಚಿನ್ನವಾಗುವ ಪ್ರ ಸಂಗ ಮಿಡಾಸ ರಾಜನ ಕತೆಯಲ್ಲಿ 
ಮಾತ್ರ; ಸಾಧ್ಯ ವಿರುತಡೆ. ಬರೆದ ಎಲ್ಲ ಚಿತ್ರ ಗಳು ಇನ್ನಿತರ ಕಲೆಯ ಕ್ಷೇತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಮಾಡಿದೆಲ್ಲ 
ಕೆಲಸವೂ" ಕಲೆ' ಯಾಗುವುದು ಟಳಂಭವದ ಮಾತು. ಎಂಥ ಸಿದ ಕಲಾವಿದನಿದ್ದರೂ ಅವನು. 
ನಿರ್ಮಿಸಿದ ಎಲ್ಲ ಕೃತಿಗಳು ಅದ್ಭುತವಾಗಿರುತವೆಂದು ಹೇಳಲಿಕಾ ಗುವುದಿಲ್ಲ ಕೆಲವಷೆ 
ಕೆಲವೊಂದು ಕ್ಷಣದಲ್ಲಿ ಹುಟ್ಟಿದ ಕೃತಿಗಳು, ಅನಾಯಾಸವಾಗಿ ಅದ್ಭುತವಾಗಿ ಹುಟ್ಟಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. 
ಕಾರಣವೇನೆಂದು ಕೇಳಿದರೆ ಆ ನಿಂಗೂ ಹೇಳಲಿಕ್ಕೆ ಕೆ ಬರುವುದಿಲ್ಲ ತನ ಸಾಧನೆಯಲ್ಲಿ 


ನಿರಂತರತೆಯನ್ನಿಟ್ಟುಕೊಂಡವನು ಮಾತ್ರ 3 ಅಮೃತ ಗಳಿಗೆಗಾಗಿ. 
ನಿರೀಕ್ಷಿಸಬಹುದಾಗಿದೆ 
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ಯಾವ ಅರ್ಥವನ್ನು ಅಪೇಕ್ಷಿಸಿ ನಾವು ಶಬ್ದಗಳನ್ನು ಬಳಸುತ್ತೇವೆಯೊ ಹಾಗೆ 
ಯಾವುದೇ ಒಂದು ಅರ್ಥಕ್ಕಾಗಿ ನಾವು. ರೇಖೆ ಅಥವಾ ಬಣ್ಣಗಳನ್ನು " ಬಳಸುವದಿಲ್ಲ 
ಶಬ್ದ ಬಂದರೆ ಶಬ್ದದ ಅರ್ಥ ದರ ಹಿಂದೆ ಬಂದೇ ಬರುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಬಣ್ಣ ಬಂದರೆ 
ಬರುವ ಅರ್ಥ ಯಾವುದು? ಉದಾಹರಣೆಗೆ ಕೆಂಪು ಬಣ್ಣ ಎಂದು ಹೇಳಿದರೆ "ಕೆಂಪು' 
ಅನ್ನುವುದೇ ಅದರ ಅರ್ಥ ಎಂದು ಹೇಳಬಹುದೇ?. ಹಳದಿ ಎಂದರೆ ಏನು? 
' ಹೇಳಲಿಕಾ [ಗುವುದಿಲ್ಲ ಬಣ್ಣಗಳನ್ನು ನಾವು ಕಲ್ಪನೆಯಿಂದ ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳುತ್ತೇವೆ. ನಮ್ಮ 
ಬಂ ಇಂಥದನ್ನೇ ನಾವು ಕೆಂಪುನೀಲಿ. ಹಳದಿ, ಹಸಿರು ಎಂದು ಹೇಳುತ್ತೇವೆ. 
ಆದರೆ ಈ ನಂಬಿಕೆಯನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ಕೇವಲ ಶಬ್ದಗಳಿಂದ ಅವುಗಳ ಅರ್ಥವೇನೆಂದು 
ಹೇಳುವುದು ಅಸಂಭವ. ಅಡಗ "ಬಣ್ಣಗಳಿಗೆ ಅರ್ಥ ಇರುವದೇ ಇಲ್ಲ ಅದರ ಅಸ್ಥಿತ್ತವೇ 
ಅದರ ಅರ್ಥ.ಅದರ ಅಸಿತ್ರ್ಯ ಇಲ್ಲದಿದ್ದರೆ ಕೇವಲ ಕಲ್ಪನೆಯಲ್ಲಿ ಉಳಿದುಕೊಂಡು ಸ 
'ಶಬ್ದವಾಗುತದೆ. ರೇಖೆ- ಸಾ ಕೇಳಿದರೆ "ಎನೆಂದು ಹೇಳುವುದು? ಕೇವಲ 
ಇರುವಿಕೆಯಿಂದಲೇ ತಮ್ಮ ಅಸಿತ್ರ ವನ್ನು ಪ್ರಕಟಿಸುವ ರಂಗು-ರೇಖೆಗಳ ಸಹಾಯದಿಂದ 
ಕಲಾವಿದ ತನ್ನ ಚಿತ್ರ ಗಳನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸುತಾನೆ- ಹೀಗೆ ನಿರ್ಮಿಸಲಾದ ಚಿತ್ರಗಳ 
ಅರ್ಥವೇನೆಂದು *ರಬದುದೆ?ರಂಗು ರೇಖೆಗಳ ಸಂಯೋಗದಿಂದ ಸಿದ್ಧವಾದ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ 
ಅರ್ಥ ಇರಬಹುದಾಗಿದೆ.ಆದರೆ "ಅರ್ಥ' ಅನಿವಾರ್ಯವೆಂದೇ ಹೇಳಲಿಕ್ಕಾಗುವುದಿಲ್ಲ 
ಅರ್ಥದ ವ್ಯಾಪ್ತಿಯಿಂದ ಹೊರಗುಳಿಯುವ ಕಲೆಯ ಅವಶ್ಯಕತೆ ಏನಿದೆ? ಎಂಬ ಪ್ರಶ್ನೆ 
ಬಹಳ ಹಿಂದಿನಿಂದಲೇ ಉಳಿದುಕೊಂಡು ಬಂದಿದೆ.ಕಲೆ ವ್ಯಾವಹಾರಿಕವಲ್ಲದ, ಬೇರೊಂದು 
ಅನುಭವ ಏಕೆ ಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ? ಬೇಕಾದರೂ ಯಾರಿಗೆ ಬೇಕಾಗುತದೆ?ಕಲೆಯಿಂದ 
ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಅಪರಿಚಿತನಾಗಿರುವ ಮನುಷ್ಯನ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಸುಖ-ಸಂತೋಷ 
ಇರುವದಿಲ್ಲವೆ? ಇವು ಮತ್ತುಇಂತಹ ಅನೇಕ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳಿಗೆ ಉತ್ತರ ಕೊಡಬಹುದು.ಕಲೆಗಳಿಂದ 
ಮನಸ್ಸು ಶ್ರೀಮಂತಗೊಳ್ಳುತ್ತದೆ ಎಂದು;ಮನುಷ್ಯ ಸುಸಂಸ್ಕೃತನಾಗುತ್ತಾನೆಂದು ಹೇಳುವ 
ಮಾತುಗಳ ನಿಜವಾದ ಅರ್ಥವಾದರೂ ಏನು? 

ಕಲೆಯ ವ್ಯಾಪಕ ಪ್ರಚಾರದಿಂದ ಸಮಾಜದಲ್ಲಿಏನಾದರೂ ಬದಲಾವಣೆಗಳಾಗ 
ಬಹುದೆ? ಆಗಬಹುದಾದರೆ ಇಪ್ಪತ್ತುವರ್ಷದ ಹಿಂದಿನ ಸರಸ್ವತಿಯ ಚಿತ್ರ ಇಂದು ಜನರನ್ನು 
ಮೂರ್ಪರನ್ನಾಗಿಸಿದ್ದು ಎಕೆ?ನಮ್ಮ ದೇವಿ ದೇವತೆಗಳು,ಪ ಪುರಾಣ ಪುಣ್ಯ ಕತೆಗಳಲ್ಲಿ 
ಬಂದಿರುವ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳು ರಾಜಾರವಿವರ್ಮ ಅವರಿಂದ "ಕಾಸ್ಟೂಮ್‌ ಡಿಸೈನ್‌' 
ಮಾಡಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದರ? ಅಥವ ಅವರೆಲ್ಲರೂ ನಗ್ನ ಅಥವ ಅರ್ಧ ನಗ್ನ ಅವಸ್ಥೆಯಲ್ಲಿದ್ದರೆ? 
`ನೋಡಿದವರಾರು? ಕಲಾಎದನ ಕಲ್ಪನಾ ಪ ಪ್ರಪಂಚದಲ್ಲಿ ಹುಟ್ಟಿಕೊಂಡು ಹೊರಬಂದ: 
: ರೂಪಾಕೃತಿಗಳಿಗೆ ಇಂದಿನ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಅರ್ಥವನ್ನು ಕೊಟ್ಟು ನೋಡುವದು ಎಷ್ಟರ 
ಮಟ್ಟಿಗೆ ಭಾ 

ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬ ಕಲಾವಿದ ತನ್ನಸ ಸಂಸ್ಕೃ ತಿ, ತನ್ನ ಧರ್ಮ, ತನ್ನ ಪರಿಸರ ತನ್ನ ಎಶ್ವಾಸ 
ಮತ್ತು ತನ್ನ ನಂಬಿಕೆಗಳಿಂದ ಪ್ರಭಾವಿತನಾಗಿರುತಾನೆ. ಅವನಿಗೆ ಸಗುಣ ಮತ್ತು 1.2 
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ಅಸ್ತಿತ್ವದಲ್ಲಿ ನಂಬಿಕೆ ಇರುತ್ತದೆ.ಇದರಿಂದಾಗಿ ಅವನು ತನ್ನಪ್ರ ಪಂಚವನ್ನುಸ್ಥ ಪ್ಹಿಸಿಕೊಳ್ಳುತಾನೆ. 
ಪ್ರಪಂಚದ ಜೊತೆಗಿನ ಅವನ ಸಂಬಂಧದಿಂದ ಅವನ ಜ್‌ ವಿಶ್ವ ಎ ತಾಳುತ್ತದೆ 
ಅದನ್ನೇ ಅವನು ವ್ಯಕ್ತಗೊಳಿಸುವ ಪ್ರಯತ್ನ ಮಾಡುತಾನೆ. ಅವನ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯ ಮಾಧ್ಯಮ 
ಮಾತ್ರ ಸಮಾಜದ ಸ್ವೀಕೃತಿಯನ್ನು ಪಡೆದಿರುತ್ತದೆ. ಆದ್ದರಿಂದ ಅನೇಕ ಸಾಮಾಜಿಕ ನೀತಿ 
ನಿಯಮಗಳ ಬಂಧನಕ್ಕೆ ಒಳಗಾಗುತಾನೆ. ಈ ಬಂಧನದಿಂದ ಮುಕ್ತವಾಗಬೇಕೆಂಬ ಅವನ 
ಆಸೆಗೆ ವಿರೋಧ ಹುಟ್ಟುವ ಅಪಾಯವಿರುತ್ತದೆ. ಈ ವಿರೋಧವನ್ನು ಎದುರಿಸುವ ಧೈರ್ಯ 
ಅವನಲ್ಲಿರಬೇಕಾಗುತದೆ. ಎಷ್ಟೋ ಸಲ ಅವನು ತಾನಿದ್ದ ಸಮಾಜದೊಂದಿಗೆ ' ಒಪ್ಪಂದ' 
ಮಾಡಿಕೊಳ ಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. 

ಧರ್ಮಗತ ಮತ್ತು ಜಾತಿಗತ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯಲ್ಲಿ ಮಾನವೀಯ ಮೌಲ್ಯಗಳನ್ನು 
ಕೆಲವು ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ ಅನಗತ್ಯವೆಂದು ಭಾವಿಸಲಾಗಿದ್ದರಿಂದ ಮಾನವ ಸಮಾಜ ಅನೇಕ 
ದುರಂತಗಳಿಗೆ ಆಹ್ವಾನ ನೀಡುತ್ತದೆ. ಕಲೆಯೂ ಇಂಥ ದುರಂತಕ್ಕೆ ತುತ್ತಾದರೆ 
ಆಶ್ಚರ್ಯವೇನಿಲ್ಲ ಅನೇಕ ಸುಂದರವಾದ ವಸ್ತುಗಳು,ವಾಸ್ತುಗಳು,ಕಲಾಕೃತಿಗಳ 
ಗ್ರಂಥಗಳು, ಕೇವಲ ತಮ್ಮ ಮೂಲದಿಂದ ಹುಟ್ಟಿಲ್ಲವೆಂಬ. ಒಂದೇ. ಕಾರಣಕ್ಕೆ 
ನಾಶಗೊಳಿಸಲ್ಪಟ್ಟಿವೆ. ಅವುಗಳನ್ನು ನಾಶಪಡಿಸಿ ಮನುಷ್ಯ “ಜೀವನದ, ಮಾನವ ಸಂಸ್ಕೃ ಯ 
ಒಂದು ಸುಂದರ ಅಂಗವನ್ನೇ ಇಲ್ಲದಂತೆ ಮಾಡುತ್ತಿರುವುದರ ಬಗ್ಗೆ ಇಂಥ ಮನುಷ ಷ್ಯನಲ್ಲಿ 
ಕಾಳಜಿಯೇ ಇರುವುದಿಲ್ಲ 

ಕಲೆ ಮನುಷ್ಯನಲ್ಲಿನ ಕುರೂಪತೆಯನ್ನು ಹೋಗಲಾಡಿಸಲು ಪ ಪ್ರಯತ್ನ 
ಮಾಡುತ್ತದೆ. ಆದ್ದರಿಂದ ಕಲೆ ಮಾನವ ಸಮಾಜಕ್ಕೆ 'ಅಗತ್ಯ ವಾದಂತಹ ವಸ್ತುವೆಂದು. 
ಹೇಳಬಹುದಾಗಿದೆ. ಕಲೆಯನ್ನು ಹೊರತು ಪಡಿಸಿ ಸಂಸ್ಕ ತಿಯನ್ನು ಶ್ರೀಮಂತಗೊಳಿಸುವದು 
ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲಕಲೆ ಸಂಸ್ಕ ತಿಯ ಉಸಿರಾಗಿದ್ದರಿಂದ ಅದನ್ನು ಜ್‌ ಬೆಳೆಸಿಕೊಂಡು 
ಬರಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. 


ತ್ಲ 
ಬೀಳುತ್ತಿರುವ ತರಗೆಲೆಗೆ ಹುಲು _ಹೇಳಿತು:ಬೀಳುವಾಗ ಎಷ್ಟು ಸದು _ಮಾಡುತ್ತೀ?) ನನ್ನಶರತ್ಥಾ ಫಲದ 
ಕನಸುಗಳಿಲ  ಚಲ್ಲಾಪಿಲ್ಲಿಯಾದವು!' 
ಎಲೆ ಒರಟಾಗಿ ಹೇಳಿತು -"ಕೆಳಗಿನ ಕುಲದಲ್ಲಿ ಹುಟ್ಟಿ ಕೆಳಸರದಲ್ಲಿ ಬಾಳುವವನೇ। 
ಮಾಧುರ್ಯವಿಲ್ಲದ ಉರಿ ಮೋರೆಯವನೇ! ಮೆಲುಗಾಳಿಯಲ್ಲಿ ಎಂದೂ ಬದುಕದ ನಿನಗೆ ಗಂಧ 
ಗಾಳಿಗಳೇನು ಗೊತ್ತು.. .'. ತರಗೆಲೆ ನೆಲಕ್ಕೆ ಬಿದ್ದು ನಿದ್ರೆ ಹೋಯಿತು. ವಸಂತಕಾಲ ಬಂದಾಗ 
ಎಚ್ಚರವಾಯಿತು.. ನೋಡಿದರೆ ಅದು ಹುಲ್ಬಾಗಿ ಹುಟ್ಟಿತ್ತು 
ಮುಂದೆ ಶರತ್ಕಾಲ ಬಂದಾಗ ಅದು ನಿದ್ರಿ ಸತೊಡಗಿತು. ಮೇಲಿನಿಂದ ತರಗೆಲೆಗಳು 
ದೀಚತೊಡಗಿದು. ಹುಲ್ಲು ಗೊಣಗತೊಡಗಿತು : "ಓಹ್‌.. -ಏನಪ್ಪಾ ಇದು! ಈ ತರಗೆಲೆಗಳು 
ಸದ್ದು ರ ಮಾಡುತವೆ.. -ನನ್ನಶರತ್ಥಾ [ಲದ ಕನಸುಗಳೆಲ್ಲಾಚೆದುರಿ ಬಿಟ್ಟವು'' 
- ಖಲೀಲ್‌ ಜಿಬ್ರಾನ್‌ 
(ಕನ್ನಡಕ್ಕೆ:ಎಂ. ಪ್ರಭಾಕರ್‌) 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ - ೫೯/೯೩ 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಮತ್ತುಧರ್ಮ 1 
ಅಂತರ ಮತ್ತು ಅಂತರ್‌ಸಂಬಂಧ 
೦ ಡಾ| ಕಾ.ವೆಂ. ಶ್ರೀನಿವಾಸಮೂರ್ತಿ 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಮತ್ತು ಧರ್ಮಗಳ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನವು ಜಟಲವೂ ಸಂಕೀರ್ಣವೂ ಆಗಿದೆ. 
ಈ ನಿಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಅನೇಕ ಬ್ಯಾಖ್ಯಾನಗಳು ಮೂಡಿವೆ, ಅವುವಿವಾದಾತ್ಮಕವೂಆಗಿವೆ. ಹಳೆಯವೂ 
ಎನಿಸಿವೆ. ಈ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿಸಾಹಿತ್ಯ ಮತ್ತುಧರ್ಮಗಳು ಭಿನ್ನಸ್ವರೂಪಗಳನ್ನು ಹೊಂದಿದ್ದು 
ಪ್ರತ್ಯೆಕ ಅಸಿತ್ರ್ಯಗಳನ್ನು ಪಡೆದು ಬಂದಿವೆ. ಜಾಗತಿಕವಾಗಿ ಮತ್ತುಸಾರ್ವಕಾಲಿಕವಾಗಿ ನಮ್ಮ 
ಚರಿತ್ರೆಯ ಗತಿಯಲ್ಲಿಇವು ನಿರ್ಣಾಯಕ ಪಾತ್ರವನ್ನು ವಹಿಸಿವೆ. 

ಇಂತಹ ಸಾಹಿತ್ಯ ಮತ್ತು ಧರ್ಮಗಳ ಸಿತಿ ಮತ್ತು ಮನಃಸ್ಥಿತಿಗಳೇ ಬೇರೆ ಬೇರೆ. 
ಆದರೂ ಇವೆರಡೂ ಪರಸ್ಪರ ಪೂರಕ ಸಂಬಂಧವನ್ನುಇಟ್ಟುಕೊಂಡಿವೆ. ಕಾರಣ,ಯಾವುದೇ 
ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಯಾವುದೇ ಸಾಂಸ್ಕ ಕ ಘಟಕ ತನ್ನಸ ಸಂಸ್ಕ ತಿಯ ಇತರೆ 
ಘಟಕಗಳಿಂದ ದೂರ ಉಳಿಯಲು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ ಸ ಇತರೆ ಫಡೆಕೆಗಳೊಂದಿಗೆ ಪ ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷ 
ಅಥವಾ ಅಪ್ರತ್ಯ ಕ್ಹವಾದ ಸಂಬಂಧವನ್ನು ಉಳಿಸಿಕೊಂಡಿರುವುದು ಸಾಪೇಕ್ಟವಾಗಿದೆ. ಈ 
ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ಮತು ಧರ್ಮಗಳ ಅನನ್ಯತೆಯು ಎಷ್ಟೇ ವಿಶಿಷ್ಟಮತು ಪ್ರತ್ಯೆಕ ಎನ್ನಿಸಿದರೂ ; 
ಎರಡೂ ಪರಸ್ಪರ ಹ ಸಂಬಂಧವನ್ನು ಉಳಿಸಿಕೊಂಡಿರುತ್ತವ. ಆದ್ದರಿಂದಲೇ ಯಾವುದೇ 
ಭಾಷಿಕ ವಲಯದಸ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಮತ್ತು ಅಧರ ಸಾಹಿತ್ಯಪ ಪರಂಪರೆಯ ವಿಕಸನದಲ್ಲಿ ಎರಡರ ಅಂತರ 
ಮತ್ತು ಅಂತರ್‌ಸಂಬಂಧಗಳ ಚರ್ಚೆ ಅನಿವಾರ್ಯವಾಗುವುದು. 

ಒಟ್ಟಾರೆ ಸಾಹಿತ್ಯ ಮತ್ತು ಧರ್ಮಗಳ ಸಂಬಂಧವು ನಿಯತವಾದುದು.ಇಂತಹ 
ನಿಯತವಾದ ಸರವು ಯಾವುದೇ ದೇಶದ ಚರಿತ್ರೆಯ ಪುಟಗಳಿಂದಲೂ 
ಗ್ರಹಿಸಬಹುದು. (ಇಂತಹ ಚರ್ಚೆಯಲ್ಲಿ ಬಳಕೆಯಾಗುವ ಧರ್ಮ ಎಂಬಪರಿಕಲ್ಪನೆ ಸಾಂಸ್ಥಿಕ 
ಧರ್ಮ ಎಂದೇಇಲ್ಲಿ ಿಪರಿಗಣಿಸಿದ್ದೇನೆ). "ಉದಾಹರಣೆಗೆ, ಕ್ರಿಸ್ತ ಧರ್ಮ ಮತ್ತು ಆರಿಸೊಡಿಗೆ 


ಜಾಗೆ ರು ಕುಚ ಇಂ ದ ಶಚ್ನ್ಮ ಇಚ 


ತನ್ನ ನನ್ಯತೆಯನ್ನು ಗುರುತಿಸಿಕೊಂಡ ಆಂಗ್ಲ ಸಾಹಿತ್ಯ: ಈ ಎರಡೂ ಒಟ್ಟೊಟ್ಟಿಗೇ ತಮ್ಮ 
ವಸಾಹತುಗಳನ್ನು ಪ್ರಪಂಚದ ಅನೇಕ ದೇಶಗಳಲ್ಲಿ ಸ್ಥಾಪಿಸಿಕೊಂಡಿವೆ.ಕೈಸ್ತ ಮಿಷನರಿಗಳು 
ಧರ್ಮ ಪ್ರಚಾರಕ್ಕಾಗಿ ಹೊರಟಲ್ಲೆಲ್ಲಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಭಾಷೆ ಮತ್ತುಅದರ ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ಬಿತ್ತರಿಸುತ್ತಾ 
ಬಂದಿದೆ.ಇಂತಹಕ್ರಿಯೆಗೆ ತೀವ್ರ ಒತ್ತಾಸೆಯಾಗಿ ಬ್ರಿಟಿಷ್‌ ಪ್ರಭುತ್ವ ನಿಂತಿದ್ದರಿಂದ ಆಕಾರ್ಯ 
ಸುಲಭವೂ ಆಯಿತು. | 

ಹೀಗೆ ಕೈಸ್ತ ಧರ್ಮದೊಂದಿಗೆ ನಿಯತವಾದ ಸಂಬಂಧವನ್ನು ಸ್ಥಾಪಿಸಿಕೊಂಡ 


ಜೌ 


ಆಂಗ್ಲಸಾಹಿತ್ಯವು ವಿಶ್ವದ ಅನೇಕ ಎಡೆಗಳಿಗೆ ಪಸರಿಸಿತು. 


ಏನೇ ಆದರೂ ಸಾಹಿತ್ಯವೇ ಬೇರೆ ಧರ್ಮವೇ ಬೇರೆ.ಎರಡರ ಆಲೋಚನಾ 
ಸರಣಿ ಮತ್ತುನೆಲೆ ಬೆಲೆಗಳೇ ಬೇರೆ.ಆದರೂ ಎರಡರ ಪೂರಕ ಸಂಬಂಧ ಮಾತ್ರ 
ಅನಿವಾರ್ಯ.ಇದು ಆದರ್ಶವೆಂದೇನೂ ಅಲ್ಲ ವಾಸ್ತವ ಮಾತ್ರ ಹೌದು. 

ಯಾವುದೇ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಪರಂಪರೆಯಲ್ಲಿಸಾಹಿತ್ಯ ಮತ್ತುಪ್ರಭುತ್ವಗಳ ಸಂಬಂಧವು 
ಎರಡು ಪ್ರಮುಖ ನೆಲೆಗಳಲ್ಲಿಪ್ರಕಟವಾಗುತದೆ ಶಿ 

೧.ಸಾಮರಸ್ಯದ ನೆಲೆ 

೨.ಸಂಘರ್ಷದ ನೆಲೆ | 
ಇದರ ಸ್ಪಷ್ಟೀಕರಣವು ಚಾರಿತ್ರಿಕ ದಾಖಲೆಗಳನು ಆಧರಿಸಿ ನಡೆಯಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಆದ್ದರಿಂದ . 
ಅಂತಹ ಚಾರಿತ್ರಿಕ- ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ದಾಖಲೆಗಳನ್ನು ಮುಖ್ಯವೂ ಸಮರ್ಥವೂ ಎನ್ನಿಸುವ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ವನ್ನು ಪರಿಗಣಿಸುತ್ತಾ ಅದಕ್ಕಾಗಿ ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯ ಪರಂಪರೆಯ ಪ್ರಾತಿನಿಧಿಕ 
ೃತಿಕಾರರನ್ನು. ಇಲ್ಲಿಪರಿಶೀಲಿಸ ಡೆ 
ಸಾಮರಸ್ಯ ದ ನೆಲೆ : 

“ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೂ ಈ ನೆಲದ ಸಾಂಸ್ಥಿಕ ಧರ್ಮಗಳಿಗೂ ನಿಕಟ ನಂಟು.ಕಾರಣ, 
ಇಲ್ಲಿಯ ಜನರ ಸತುತ ರಜೇ ಇಂಥಾದ್ದು ಇನ್ನುಇವರ ಅನಧಿಕೃತ ಪ್ರತಿನಿಧಿ ಎನ್ನಿಸಿದ 
ಕವಿ ಸಹಜವಾಗಿಯೇ ಜನರ ಆಶೋತ್ತರಗಳಿಗೆ ಮುಖವಾಣಿಯಾಗ ಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಆದ್ದರಿಂದ 
ಸಾಹಿತ್ಯದ ವಕ್ತಾರನೆನಿಸಿದ ಕವಿ ಸಹಜವಾಗಿಯೇ ಧರ್ಮವನ್ನು ಕುರಿತು ಮಾತನಾಡ 
ಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಅಂತಹ ಮಾತಿನ ಆಲೋಚನಾ ಎನ್ಯಾಸ ಯಾವುದೂ. ಇರಬಹುದು.ಅಂತೂ 


ಅದರಲ್ಲಿ 'ತಾನೊಬ್ಬನೇ ಅಲ್ಲದೇ ಜನಸಮುದಾಯದಲ್ಲಿರುವ ಹಲವು ಸಮೂಹಗಳಲ್ಲಿ 


ಯಾವುದೋ ಚಂಡು ಸಮೂಹವನ್ನು ಪ್ರ ಪ್ರತಿನಿಧಿಸುತ್ತಿರ ಬಹುದು.ಇಂತಹ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಯಲ್ಲಿ 
ಸೋಪಜ್ಞತೆಯೂ ಸೇರಿರಬಹುದು. ಜೂ ಜನರ ವಕ್ತಾರನಾಗಿ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಮಾತನಾಡುವ. 
ಕವಿ ಧರ್ಮ ಪರವಾದ ಮಾತುಗಳನ್ನು ಆಡುತಾ ಸಾಹಿತ್ಯ ಮತು ಧರ್ಮದ ನಡುವೆ ಸಾಮರಸ್ಯದ 
ನೆಲೆಗಳನು ಸ ಸೃಷ್ಟಿಸುತ್ತಾನೆ. ಇಂತಹ ನೆಲೆಗಳು ಈತನ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಸ್ವಷ್ಟವಾಗಿ ಗೋಚರವಾಗುತವೆ. ಈ 
ನೆಲೆಯಲಿ: ಧರ್ಮ ಮತು ಸಾಹಿತ್ಯ ಗಳುಪ ಪರಸ್ಪರ ಪೋಷಕ ಪಾತ್ರವನ್ನು ನಿರ್ವಹಿಸುತ್ತಾ ಏಕಾಲಕ್ಕೆ 
ಎರಡೂ ವಿಕಸನದ ಹಾದಿಯಲಿ ಿಚಲಿಸುತ್ತಿರುತವೆ. ಆದ್ದರಿಂದಲೇ ಕರ್ನಾಟಕದ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ 
ಧರ್ಮ ಸಮ್ಮಿತವಾದಕನ್ನಡಕಾವ್ಯ ದೊಡ್ಡಪ್ಪ ಪ್ರಮಾಣದಲ್ಲಿ ಬಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡದ್ದು ಇಂತಹ ಆಶ್ರಯ 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ - ೫೯/೯೫ 


ಮತ್ತು ಪ್ರೋತ್ಸಾಹವು ಮಠ ಮಂದಿರಗಳು, ಜನಾಸ್ಥಾನಗಳು, ರಾಜಾಸ್ಥಾನಗಳು ಇವುಗಳ 
ಮೂಲಕ ದಕ್ಕಿ,ಕನ್ನಡ ಕಾವ್ಯದ ಸ್ವರೂಪ ನಿರ್ಧಾರವಾಗಿದೆ.ಇದನ್ನೇ ಸರಳಿಸಿ 
ಹೇಳುವುದಾದರೆ, ಧರ್ಮವನ್ನು ಹೊರತುಪಡಿಸಿ ಕನ್ನಡ ಕಾವ್ಯವನ್ನು ಚರ್ಚಿಸಲು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲಎಂಬ | 
ಸಿತಿ ನಿರ್ಮಾಣವಾಗಿ ಬಿಟ್ಟಿದೆ. 

ಹೀಗೆ ಧರ್ಮ ಮತ್ತು ಸಾಹಿತ್ಯಗಳು ಸಾಮರಸ್ಯದ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಸ್ಥಾಪಿಸಿದ 
ಸಂಬಂಧದ ಪುಷ್ಟೀಕರಣಕ್ಕಾಗಿ ನಮ್ಮ ಜೈನ, ಶೈವ, ಬ್ರಾಹ್ಮಣ ಮತ್ತು ಹೊಸಗನ್ನಡದ 
ಕೃತಿಕಾರರು ಕಾಣಿಸುತಾರೆ. ಉದಾಹರಣೆಗೆ : ಜೈನ ಧರ್ಮದ ಪ್ರೋತ್ಸಾಹದಿಂದ ಪಂಪ ಆದಿ 
ಪುರಾಣವನ್ನು ಬರೆದರೆ, ಪೊನ್ನನ ಶಾಂತಿ ಪುರಾಣವೂ ಅದೇನೆಲೆಯಲ್ಲಿಸೃಷ್ಟಿಯಾಗಿ ಸಾವಿರ 
ಪ್ರತಿಗಳಾಗಿ ಹಂಚಿಕೆಯಾಗುತದೆ; ಅತ್ತಿಮಬ್ಬೆಯ ಜೈನ ಧಾವರ್ಮಿಕ ಪರವಾದ ಆರ್ಥಿಕ 
ಪ್ರೋತ್ಸಾಹದಿಂದ. ರನ್ನನಲ್ಲಿ ಇದೇ ಪ್ರೋತ್ಸಾಹ ಅಜಿತನಾಥ ಪುರಾಣವಾದರೆ, ಜನ್ನನಲ್ಲಿ 
ಅನಂತನಾಥ ಪುರಾಣ ಮತ್ತು ಯಶೋಧರ ಚರಿತೆಯಾಗುತ್ತದೆ. ಇದೇ ದಾರಿಯಲ್ಲಿ 
ನಯಸೇನ, ಬ್ರಹ್ಮಶಿವ, ವೃತ್ತವಿಲಾಸ ಮೊದಲಾದವರು ನಡೆದು ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯ ಮತ್ತುಜೈನ 
ಸಾಂಸ್ಥಿಕಧರ್ಮ ಇವೆರಡರ ನಡುವೆ ಕರಳು ಬಳ್ಳಿಯ ಸಂಬಂಧವನ್ನು ಏರ್ಪಡಿಸಿಬಿಡುತಾರೆ. : 

ಇನ್ನು ಶೈವ ಧರ್ಮದ ಪ್ರೋತ್ಸಾಹದಿಂದ ವಚನಕಾರರು,ಹರಿಹರ,ರಾಘವಾಂಕ, 
ಗುಬ್ಬಿಯ ಮಲ್ಲಣಾರ್ಯ,ಷಡಕ್ಟರಿ ಮೊದಲಾದವರು ಕನ್ನಡ ಕಾವ್ಯವನ್ನುಬೆಳೆಸುತ್ತಾ ಅದಕ್ಕೆ 
ಶೈವ ಧಾರ್ಮಿಕತೆಯ ಆಯಾಮವನ್ನು ಸೇರಿಸುತಾರೆ. ವೈಷ್ಣವ ತತ್ವಗಳು ಕೀರ್ತನಕಾರರು, 
ನಾರಣಪ್ಪಲಕ್ಷ್ಮಿಶ ಮೊದಲಾದವರಲ್ಲಿಕ್ರಿಯಾಶೀಲಗೊಂಡು ಕನ್ನಡ ಕಾವ್ಯ ತತ್ವಕ್ಕೆ ಮತೊಂದು 
ಧಾರ್ಮಿಕತೆಯ ಆಯಾಮವೂ ಪ್ರಾಪವಾಗುತ್ತದೆ. 

ಇನ್ನು ವಸಾಹತು ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಕೈಸ್ತ ಧರ್ಮದ ಪ್ರವೇಶದೊಂದಿಗೆ ಭಾರತದ 
ಬೌದ್ಧಿಕತೆಯು ಹೊಸ ಎನ್ಯಾಸದಲ್ಲಿ ಮೈತಳೆಯುತ್ತದೆ. ಮನುಷ್ಯ ಪರವಾದ ಹೀತಿ,ತೀವ್ರ 
ವೈಚಾರಿಕತೆ-ವೈಜ್ಞಾನಿಕತೆಗಳು ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಶಿಕ್ಷಣದ ಮೂಲಕ ದತ್ರವಾಗುತ್ತವೆ. ಇಂತಹ ಕ್ರಿಯೆ- 
ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಗಳ ಹಿಂದೆ ಕೈಸ್ತ ಧರ್ಮದ ಮಿಷನರಿಗಳ ಸ್ವಧರ್ಮ ಪ್ರೇಮವನ್ನು ಗುರುತಿಸಬೇಕಾಗಿದೆ. 

ಒಟ್ಟಾರೆ ಇವರ ಪ್ರಯತ್ನದ ಫಲವಾಗಿ ಭಾರತದ ಉದ್ದಗಲಕ್ಕೂ ಶಾಸನ-ಹಸಪ್ರತಿಗಳ 
ಶೋಧವಾಗಿ ಪ್ರಕಟಣೆಯೂ ಆಯಿತು. ಸ್ಥಾರಕ, ನಾಣ್ಯ, ಜಾನಪದಗಳ ಸಂಗ್ರಹ- ಪ್ರಕಟಣೆಯೂ 
ಇದಕ್ಕೆ ಸೇರಿ ಹಳೆಯ ಭಾರತವು ವರ್ತಮಾನದಲ್ಲಿ ಪುನರ್‌ ಪ್ರತಿಷ್ಠಾಪನೆಗೊಂಡಿತು. 

ಹೀಗೆ ಕೈಸ್ತ ಧರ್ಮವು ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯದೊಂದಿಗೆ ಬೆಳೆಸಿಕೊಂಡ ಸಾಮರಸ್ಯಾತ್ಮಕ 
ಸಂಬಂಧವು ಕನ್ನಡ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಮತ್ತು ಅದರ ಕಾವ್ಯ ಮೀಮಾಂಸೆಯ ಪರಿಕಲ್ಪನೆಯಾಗಿಯೂ 
ಪರಿಣಿಸುತದೆ. ' ಏ 
“ಹೀಗೆ ಸಾವಿರಾರುವರ್ಷಗಳ ಅವಧಿಯಲ್ಲಿಸಾಹಿತ್ಯ ಮತ್ತುಧರ್ಮಗಳ ನಡುವಿನ 
ಸಂಬಂಧ ಸಾಮರಸ್ಯದ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿಪ್ರಕಟವಾಗಿದೆ.ಇದೇ ಅಂತಿಮ ಸತ್ಯವಲ್ಲ ಕಾರಣ, ಇದಕ್ಕೆ 
ಪರ್ಯಾಯವಾಗಿ ಮತ್ತೂಕೆಲವು ನೆಲೆಗಳಿವೆ. ಅವು ಸಂಘರ್ಷಾತ್ಮಕ ನೆಲೆಗಳು. ಇವು ಕೂಡ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಮತ್ತುಧರ್ಮಗಳ ನಡುವಿನ ಸಂಬಂಧವನ್ನೇ ಸ್ಪಷ್ಟೀಕರಿಸುತ್ತವೆ. 


ಜುಲೈ - ಆಗಷ್ಟ್‌ -೨೦೦೨ /೯೬ 


ಹಾ ಅ ಲ್ಪ ಲ್ಕ 


ಸಂಘರ್ಷದ ನೆಲೆ: 
ಧರ್ಮದ ಅವಸ್ಥೆ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಜಗತ್ತಿಗಿಂತ ಭಿನ್ನವಾದುದು.ವ್ನಾತವವಾಗಿ ಇದೇ 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಜಗತ್ತಿಗಿಂತಲೂ ವ್ಯಾಪಕವೂ ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯೂ ಆಗಿ ಜನ ಮಾನಸ ಬದುಕಿನಲ್ಲಿ 
ಯಾವಾಗಲೂ ಪ್ರಕಟವಾಗುವುದು.ಇಂತಹ ಧರ್ಮವು ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ನಿಂತ 
ನೀರಾಗಿರುತದೆ.ಹಾಗಾಗಿ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಜಡತೆಯ ನೆಲೆಗಳನ್ನು ಪೋಷಿಸುತ್ತಾ ಅದರ 
ವಕ್ತಾರನೂ ಆಗಿರುತ್ತದೆ. ಆದ್ದರಿಂದಲೇಇದಕ್ಕೆ ಚಲನೆ ಮತ್ತುಬದಲಾವಣೆ ಎಂಬುದು ಸನ್ನಿ 
ಒಂದು ವೇಳೆ ಇದನ್ನು ಬಯಸಿದ್ದೇ ಆದರೆ ತನ್ನ ಅಸಿತ್ವ್ಯಕ್ಕೆ ಧಕ್ಕೆ ಒದಗಿ ಬಿಡುತದೆ. ಆದ್ದರಿಂದ 
ಯಾವುದೇ ಸಾಂಸ್ಥಿಕ ಧರ್ಮವು ಚಲನೆಯ ಪ್ರತೀಕಗಳಾದ ವೈಚಾರಿಕತೆ-ವೈಜ್ಞಾನಿಕತೆಗಳಿಂದ 
ಆದಷ್ಟು ಅಂತರವನ್ನು ಕಾಯ್ದುಕೊಳ್ಳಲು ಹೆಣಗುತ್ತದೆ. 

ಧರ್ಮಕ್ಕೆ ಯಾವುದೇ ಬಗೆಯ ಗುಣಾತ್ಮಕ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನ ನೀಡಿದರೂ, ವಾಸವದಲ್ಲಿ 
ಇದು ಸತ್ಯ.ಕಾರಣ, ಪುರೋಹಿತಶಾಹಿಯ ಹುನ್ನಾರು, ಅಸಮಾನತೆ,ಮ್‌ೌಢ್ಲ ಅಂಧಶ್ರದ್ಧೆ 
ಮೊದಲಾದವುಗಳು ಯಾವದೇ ಸಾಂಸ್ಥಿಕ ಧರ್ಮದ ಆಧಾರ ಸಂಭಗಳು. ಆದ್ದರಿಂದ 
ಧರ್ಮವು ತನ್ನ ರಕ್ಷಣೆಗಾಗಿ ಎಜ್ಞಾನ ಮತ್ತು ವಿಚಾರಗಳೊಂದಿಗೆ ರಾಜಿ ಮಾಡಿ 
ಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆಯೇ ವಿನಃ ಸಂಪೂರ್ಣ ತಲೆ ಬಾಗುವುದಿಲ್ಲ ಬಾಗುವ ಸ್ಥಿತಿ ಬಂದರೂ ತಲೆ 
ಎತ್ತಿಕೊಂಡೇ ಅದನ್ನು ಹೇಗಾದರೂ ನಿಯಂತ್ರಿಸಲು ಯತ್ನಿಸುತ್ತಿರುತ್ತದೆ. ಆದ್ದರಿಂದಲೇ 
ಧರ್ಮದ ವಿರುದ್ಧ ದಿಕ್ಕಿನಲ್ಲಿ ಅನಿವಾರ್ಯವಾಗಿ ನಿಲ್ಲಬೇಕಾದ ಚಲನಶೀಲತೆಯ 
ವಕ್ತಾರರಾದ ವೈಚಾರಿಕ ಮತ್ತು ವೈಜ್ಞಾನಿಕ ಚಿಂತನೆಗಳಿಂದ ಗರ್ಭಿತವಾದ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಅದರೊಂದಿಗೆ ಸಂಘರ್ಷಕ್ಕೆ ಇಳಿಯಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಇಂತಹ ಸಂಘರ್ಷ ಜಗದ್ವಾಟಪಿಯಾಗಿ 
ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡಿದೆ: ಅದಕ್ಕೆ ಪ್ರಾತಿನಿಧಿಕವಾಗಿ ಡಾ.ಎಸ್‌ ರಾಧಾಕೃಷ್ಣನ್‌ ಅವರ "ಧರ್ಮದಲ್ಲಿ 
ಪೂರ್ವ ಮತ್ತುಪಶ್ಚಿಮ' (೧೯೩೦) ಎಂಬ ಕೃತಿಯನ್ನು ಸಹ ಲಕ್ಷಿಸಬಹುದು. 

ಸಾಹಿತ್ಯ ಮತ್ತು ಧರ್ಮಗಳ ನಡುವಿನ ಸಂಘರ್ಷ ಒಂದೆಡೆಯಾದರೆ, 
ಧರ್ಮ- ಧರ್ಮಗಳ ನಡುವಿನ ಸಂಘರ್ಷವೂ ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ ವಸುವಾಗಿದೆ. ಅಥವಾ ಅದರ 
ನಿರ್ವಹಣೆಯೂ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿಸಾಧಿತಗೊಂಡಿದೆ. ಈ ನಿಟ್ಟಿನಲ್ಲಿಧರ್ಮ ಸಂಘರ್ಷವು ಕನ್ನಡ 


, ಸಾಹಿತ್ಯ ಪರಂಪರೆಯ ಮುಖ್ಯ ಧಾತುವಾಗುತ್ತಲೇ ಕನ್ನಡ ಕಾವ್ಯ ಮೀಮಾಂಸೆಯ ಒಂದು 


ಮುಖ್ಯ ಪರಿಕಲ್ಪನೆಯೂ ಆಗಿ ಬಿಡುತ್ತದೆ.ಇಂತಹ ಚರ್ಚೆಗೆ ಅತ್ಯಂತ ಪ್ರಾತಿನಿಧಿಕವಾಗಿ 
ಒಂದೆರಡು ವಚನಗಳನ್ನು ಉಲ್ಲೇಖಿಸಬಹುದು : 

ಇಬ್ಬರು ಮೂವರು ದೇವರೆಂದು ಉಬ್ಬಿ ಮಾತನಾಡಬೇಡ 

ಒಬ್ಬನೆ ಕಾಣಿರೊ, ಇಬ್ಬರೆಂಬುದು ಹುಸಿ ನೋಡಾ! 

ಕೂಡಲ ಸಂಗಮ ದೇವನಲ್ಲದಿಲ್ಲೆಂದಿತ್ತು ವೇದ 


ಮಡಕೆ ದೈವ,ಮೊರ ದೈವ, ಬೀದಿಯ ಕಲ್ಲುದೈವ 
' ಹಣಿಗೆ ದೈವ, ಬಿಲ್ಲನಾರಿ ದೈವ ಕಾಣಿರೊ | 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ - ರ್ಜರ್ಭ೭ 


ಕೊಳಗ ದೈವ, ಗಿಣಲು ದೈವ ಕಾಣಿರೊ |! 

ದೈವ ದೈವವೆಂದು ಕಾಲಿಡಲಿಂಬಿಲ್ಲ, 

ದೇವನೊಬ್ಬನೆ ಕೂಡಲ ಸಂಗಮದೇವಾ 
ಇಂತಹ ಧಾರ್ಮಿಕ ಜಗಳವನ್ನು ಜೈನ ಧರ್ಮದ ಪರವಾಗಿ ನಯಸೇನ, ಬ್ರಹ್ಮಶಿವ, 
ವೃತ್ತವಿಲಾಸ ಮೊದಲಾದವರು ನಡೆಸುತಾರ. ಇಲ್ಲಿ ಬ್ರಾಹ್ಮಣ ಮತ್ತು ಶೈವ ಧರ್ಮಗಳು 
ಕುಚೋದ್ಯಕ್ಕೆ ಒಳಗಾಗುತವೆ. 

'ಇನ್ನು ಆಧುನಿಕ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಸಾಹಿತ್ಯವು ನೇರವಾಗಿ ಧರ್ಮದೊಂದಿಗೆ ಕಾದಾಟ 
ನಡೆಸುತ್ತದೆ. ಈ. ಕಾದಾಟ ಹೆಚು  ವೈಚಾರಿಕವೂ ಅಪೇಕ್ಚಣೀಯವೂ ಆಗಿರುವಂಥಾದ್ವು 
ಕ ಆದರೂ. ಈ ಜಗಳದಲ್ಲಿ ಧರ್ಮದ್ದೇ ಮೇಲುಗೈ. ಕಾರಣ, ಅದರ ಪರವಾಗಿ ನಿಂತವರು 
ಬಹುಸ ಖ್ಯಾತರು. ವೈಚಾರಿಕವಾಗಿ ಚಿಂತಿಸಿದವರು ' ಅಲ್ಪಸಂಖ್ಯಾ ತರು'. ಅಂತೂ ಯುದ್ಧ 
ಬಡದಂದೂ, ಪ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ದೊಡ್ಡ ಪ್ರಮಾಣದಲ್ಲಿಯೇ ನಡೆದಿದೆ. ಯಾವ ಹಂ 
ಶಾಸ್ತ್ರ ಏನು ಹೇಳಿದರೇನು?' , “ದೇವರು- ಪೂಜಾರಿ', "ನೂರು ದೇವರನೆಲ್ಲನೂಕಾಚೆ 
ದೂರ' ಎಂಬ ಪದ್ಯಾ ಸ್ವಗಳ ಮೂಲಕ ಕುವೆಂಪು ಅವರು ಧರ್ಮ ಸಂಗ್ರಾಮಕ್ಕೆ ನಡೆದರೆ, 
ಬೇಂದ್ರೆಯವರು "ಪುಟ್ಟ ಎಧವೆ', "ಅನ್ನಾವತಾರ' ಗಳ ಮೂಲಕ ಸಾಗುತ್ತಾರೆ. ಕಂಬಾರ 
ಸಾಮಾಜ ಬರಗೂರು" ಮಾದಿಗರ ಹುಡುಗಿ' ಮೂಲಕ ಸಾಗುತಾರೆ. ಇವರ ಪ ಪ್ರಸಾಪ 
ಇಲ್ಲಿನಾಲ್ಕೇ ಸಾಲುಗಳಲ್ಲಿದ್ದರೂ ಇಂಥವರ ಸಂಖ್ಯೆಯ ಮಹಾಸ್ಗೆ ೈನ್ಯ ವಸ್ನೇ ನಿರ್ಮಿಸುತ್ತದೆ. 
ಇದು ಈ ನದರ್‌ ವರ್ಷಗಳ ಚಿತ್ರ. 

ಒಟ್ಟಾರೆ ಸ್ಥಗಿತತೆಯ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಆಲೋಚಿಸುವ ಧರ್ಮ; ಮತ್ತು ಚಲನಶೀಲ 
ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಚಿಂತಿಸುವ ಸಾಹಿತ್ಯ; ಎರಡೂ ಪರಸ್ಪರ ಪೂರಕವಾದ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಸಂಘರ್ಷಾತ್ಮಕ 
ಸಂಬಂಧವನ್ನು ಪ್ರಕಟಪಡಿಸುತ್ತವೆ. 

ಹೀಗೆ ಸಹುತಂತ್ತ ಮತ್ತು ಸಾಮರಸ್ಯದ ಎರಡೂ ನೆಲೆಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟಗೊಳ್ಳುವ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಮತ್ತು ಧರ್ಮಗಳ ಸಂಬಂಧವು ಒನಕೆ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಮಹಲವಾಡದುಗೆದೆ: 
ಆದ್ದರಿಂದಲೇ ಕವಿ ಇದಕ್ಕೆ ಪ್ರತಿಮಾತ್ಮಕ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿಮುಖವಾಣಿಯಾಗುವುದು. 

ಇಂತಹ ಭೂಮಿಕೆಯಲ್ಲಿ ರೂಪುಗೊಂಡ ಕನ್ನಡ ಕಾವ್ಯ ಪರಂಪರೆಯು ತನ್ನ 
ಚರ್ಚೆಗಾಗಿ ಧರ್ಮವನ್ನು ಸಹ ಮುಖ್ಯ ಕೇಂದ್ರವನ್ನಾಗಿಸುತ್ತದೆ. ಈ ಜಾಡಿನಲ್ಲಿ ಸಾಗುವ 
ಪ್ರಸುತ ಚರ್ಚೆ ಅಂತಿಮಮವಾಗಿ ಕನ್ನಡ ಕಾವ್ಯ ಮೀಮಾಂಸೆಯನ್ನೂ ಮೀರಿ ನಿಲ್ಲುತ್ತದೆಂದು 


ಭಾವಿಸುತ್ತೇ ನೆ. 
ಚೆ 
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ಕಂಬಾರರ ನಾಟಕಗಳು : 
ಆಧುನಿಕ ಬದುಕಿನ ಸಂಘರ್ಷಗಳು 


ಅಥವಾ "ಹೇಳತೇನ ಕೇಳ' ದ ನವಪುರಾಣಗಳು 
೦ ಡಾ| ಕೆ.ಶಿವಾರೆಡ್ಡಿ. 


ನವೋದಯ ಸಾಹಿತ್ಯದ ನಂತರ ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯ ಬೆಳವಣಿಗೆಯಲ್ಲಿಕಂಬಾರರ : 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಹಲವು ಕಾರಣಗಳಿಂದ ವಿಶಿಷ್ಟವಾಗಿದೆ. ಸ್ವಲೀಯತೆಯ ತತ್ವ ಗಳನ್ನು ಕೇಂದ್ರ 
ಪ್ರಜ್ಞೆಯಾಗಿಸಿಕೊಂಡ ಕಂಬಾರರ ಕೃತಿಗಳು, "ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯಾ ನಂತರದ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ. ಹಸು 
ಚಿತಿಸುತವೆ. ವಸಾಹತುಶಾಹಿ ಮತ್ತು "ನವ ಮಾಜ ಪ್ರಭಾವ, ಪರಿಣಾಮಗಳ 
ನಮ್ಮಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಬೇರೂರಿದ ನೆಲೆಗಳನ್ನುಆ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಸಂಘರ್ಷದಿಂದ 
ಭವಾನಿ ಇಬ್ಬಂದಿತನಗಳನ್ನು ಕೇಂದ್ರವಾಗಿರಿಸಿಕೊಂಡು ಸಾಹಿತ್ಯದ ಮೂಲಕ 
ಅನುಸಂಧಾನ ಮಾಡುತ್ತದೆ. ಹಾಗೆಯೇ ಸ್ಥಳೀಯ ಊಳಿಗಮಾನ್ಯ ಕ್ರೌ ಯೂದ ನೆಲೆಗಳನ್ನು 
ಅವರ ಸಂವೇದನೆ ವಿವೇಚಿಸಿದೆ. ಜವ ಕಂಬಾರರ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸ್ವಾತಂತ್ರ ಪೂರ್ವ ಮತ್ತು 
ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯಾ ನಂತರದ ಸಾಂಸ್ಕೃ ತಿಕ ಯಾಜಮಾನ್ಯ ದ ಬಸವ ಸಂದರ್ಭವನ್ನು 
ಸುಕದ ಜಿಜ್ಞಾಸೆಗೆ ಜಾಪಕವ ಅಭಿವ್ಯ ಕ್ರಯಾಗಿದೆ. 

ಕಂಬಾರರ "ಹೇಳತೇನ ಕೇಳ' ಕಥನ ವಸಾಹತುಶಾಹಿಯ ಸ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯಿಂದ 
ಎದುರಾದ ಎಲ್ಲ ಮಟ್ಟದ ದ್ವಂದ್ವಗಳಿಗೆ ಸಂಕೀರ್ಣತೆಗಳಿಗೆ ಒಡ್ಡಿದ ಜು ಸತ್ವಶಾಲಿ 
ರೂಪಕ. ಈ ರೂಪಕ ಜಾತಃ ಪುರಾಣ ಕತೆಯೊಂದರ ಮೂಲಕ ಹುಟ್ಟಿಕೊಂಡದ್ದು 
"ಹೇಳತೇನ ಕೇಳ' ರೂಪಕ ಧ್ವನಿಸುವ ಅರ್ಥವಿಶೇಷಗಳು ಅವರ ಎಲ್ಲ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ 
ಅನಂತರದಲ್ಲಿ ಮೈದಳೆಯುತವೆ. ಸಾಮ್ರಾಜ್ಯಶಾಹಿಯ ಮೂರ್ತ - ಅಮಾ: ನೆಲೆಗಳ 
ಆಕಾರಗಳಿಗೆ, ಆದರ ಕರಾಳ ಮುಖಗಳಿಗೆ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಮುಖೇನ ಪ ಪ್ರತಿರೋಧ ಪ್ರಕಟಿಸುತವೆ. 
ಈ ಕಥನ ಅವರ ಒಟ್ಟುಕೃತಿ ಸಮೂಹದಲ್ಲಿಮೈಪಡೆಯುವ ಕ್ರಮವು ಕುತೂಹಲಕರವಾಗಿದೆ. 
ಈ ಕ್ರಮ ಅವರ ಒಟ್ಟು ಸಾಹಿತ್ಯ ಅಧ್ಯ ಯನಕ್ಕೆ ಒಳಿವು ಮಾಡುವ ಪ್ರವೇಶಿಕೆಯೂ ಆಗಿದೆ. 


ಅಂದರೆ ಕಂಬಾರರ ಬಹುಪಾಲು ಕೃತಿಗಳು "ಹೇಳತೇನ ಕೇಳ' ಕಥನದ ನವಪುರಾಣದ 
ಕಥೆಯಿಂದಲೇ ಹುಟ್ಟಿಕೊಳ್ಳುತವೆ. ಹೀಗೆನಿರಂತರವಾಗಿ ಬೆಳೆಯುವ ಕಂಬಾರರ "ಹೇಳತೇನ 
ಕೇಳ' ಕವನ ಬೇಂದ್ರೆಯವರ "ಜೋಗಿ',"ಸಖಿಗೀತ' ಕವನಗಳಂತೆ ಅಪರಿಪೂರ್ಣತೆಯಿಂದ 
ಪರಿಪೂರ್ಣತೆಯಕಡೆಗೆ ಚಲಿಸುತವೆ. ಅಂಥ ಅಪರಿಪೂರ್ಣತೆಯೇ ಆನಂತರ ಬೇರೆ ಬೇರೆ 
ನೆಲೆಗಳಲ್ಲಿಶೋಧಿತಗೊಂಡು ಹತ್ತುಹಲವಾರು ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿಅಖಂಡವಾಗುವುದರ ಕಡೆಗೆ 
ಈ ಕಥನ ಮತ್ತೆಮತ್ತೆಮರುಹುಟ್ಟುಪಡೆಯುತದೆ. ಹಾಗಾಗಿ ಕಂಬಾರರ ಸಮಗ್ರ ಕೃತಿಗಳನ್ನು 
ಗಮನಿಸಿದಾಗ "ಈವರೆಗೆ ಹೇಳತೇನ ಕೇಳ' ಎಂದು ಅವರ ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು. 
ಕರೆಯುವುದು ಅರ್ಥಪೂರ್ಣವಾಗಿದೆ. 
ಸುಮಾರು ೧೯೬೭ರಲ್ಲಿ ಹುಟ್ಟಿಕೊಂಡ "ಹೇಳತೇನ ಕೇಳ' ರೂಪಕ 
ಟಿಸಿಲೊಡೆದು, ರೆಂಬೆ ಕೊಂಬೆಗಳಾಗಿ ಮಹಾವೃಕ್ಷವಾಗುವ ಕಡೆಗೆ ಹೊರಟಿದೆ. ಒಂದು 
ಪ್ರತಿಭಾವಂತ ಸಂವೇದನೆ ಏನೆಲ್ಲ ಎ ಅದೆಲ್ಲವನ್ನೂ ಹೇಳತೇನ ಕೇಳ' ಪ್ರತಿಮೆ 
ತನ್ನಲ್ಲಿ ಇರಿಸಿಕೊಂಡಿದೆ. ಆದ್ದರಿಂದಲೇ ಆಗಲೇ ಆದಂತ ಕಂಬಾರರು ಮತ್ತೆ 'ಮತ್ತೆ 
ಅಲ್ಲಿಂದಲೇ ಪುರಾಣಗಳನ್ನು ಎತ್ತಿ ಮರುಸ್ಫಷ್ಟಿಗೆ ತೊಡಗುತಾರೆ. ಈ ಪುರಾಣ ಹಲವು 
ಪ್ರಕಾರಗಳಲ್ಲಿ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಗೊಂಡರೂ, ಅದು ಆಧುನಿಕ ಜಗತ್ತಿನ ನೆಲೆಗಳನ್ನು ಮರೆಯಾಗಿ 
ಹೋಗುತ್ತಿರುವ ತನ್ನಸ್ಥಳೀಯ ಬದುಕಿನ ದ್ವಂದ್ವಗಳನ್ನುವಿಶ್ಲೇಷಣೆಗೆ ಒಳಪಡಿಸುತ್ತಿರುವುದು, 
ಕಂಬಾರರ ಕೃತಿಗಳ ಅನನ್ಯತೆಯಾಗಿದೆ.ಇಂಥ ಅನನ್ಯತೆಗಳಿಂದ ಕೂಡಿರುವ ಈ ಕಥನ, 
ಅಥವಾ, ಕಾವ್ಯದ ಭಾಷೆ, ಲಯ, ಚಿತ್ರಕ ಸಂಪತ್ತು ರೂಪಕ ಜಗತ್ತು ಅಷ್ಟೇ 
ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾಗಿ ಮೂಡಿ ಬಂದಿರುವುದು ವಿಶೇಷವೆಂದೇ ಹೇಳಬಹುದು. ಆದ್ದರಿಂದ 
ಅಮೂರ್ತವಾದ ವಸಾಹತು ಸಂಸ್ಕೃತಿ ತಂದ ಸಂಕೀರ್ಣವಾದ ಬದುಕಿನ ನೋವುಗಳಿಗೆ 
ಕಂಬಾರರು ಗಟ್ಟಿಯಾಗಿ ಹಾಡುವ ಜಾನಿಖದ ಲಾವಣಿಯ ಮಾಧ್ಯ ಮವನ್ನು ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಗೆ 
ಶೋಧಿಸಿಕೊಂಡಿರುವುದು ಈ ಕಥನ ಹೊರಡಿಸುವ ಒಟ್ಟುದ್ದನಿ ಪರಂಪರೆಗೆ ಸಾಕ್ಷಿಯಾಗಿದೆ. 
ಹೊಸ ಸಸಂಸ್ಕೃತಿಯೊಂದು ದೇಸಿ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ $ ಮೇಲೆನಡೆಸಿದ ಅನೈತಿಕ ದಾಳಿಯಿಂದ 
ದೇಸಿ ಪರಿಸರ ಬರಡಾಗುವ ಬಗೆಯನ್ನು ಕಂಬಾರರಸಂವೇದನೆ ಚಿಂತನೆಗೆ ಗುರಿಪಡಿಸುತ್ತದೆ.ಹಾಗೆ 
ಚಿಂತನೆಗೆ ಗುರಿಪಡಿಸುವುದರೊಂದಿಗೆ ದೇಸೀ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಅಸಿತ್ರವನ್ನು ಶೋಧಿಸುತ್ತದೆ. ಅಂಥ 
ಶೋಧ ಪೂರ್ವ- ಪಶ್ಚಿಮಗಳ ಮುಖಾಮುಖಿಹಾಗೂ ನಗರ-ಗ್ರಾ ಮಗಳ ಸಂಘರ್ಷದ ನೆಲೆಗಳಲ್ಲಿ 
ಅಭಿವ್ಯಕವಾಗುತ್ತದೆ. ಅಂದರೆ ಆಕ್ರಮಣಶೀಲಸಂಸೃ್ಭೃತಿಯೊ ೦ಂದುದೇಸಿ ಸಂಸ್ಕೃತಿಗೆ ಮಾರಕವಾಗುವ 
ಅಥವಾ ಬಂಜೆಗೊಳಿಸುವ ಬಗೆಗೆ ಅವರಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ನೆರಳಿನ ಮುಖೇನಎದುರಾಗುತದೆ. ಕಂಬಾರರ 
ಸಂವೇದನೆ ಹೊಸ ಸಂಸ್ಕ ತಿಯ ಪ್ರವೇಶವನ್ನು ಅನೈತಿಕ ಸಂಬಂಧವೆಂದೇ ಗ್ರಹಿಸದೆ. ಹಾಗೆಯೇ 
ಒಂದು ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಚಂಡಿ ಆತ್ಮದಲ್ಲಿ ಬಿರುಕುಂಟುಮಾಡುವ ನೆರಳೆಂದೂ ತಿಳಿಯುತದೆ. ಇಂಥ 
ನೆರಳುತರುವನೋವು, ಗೊಂದಲಗಳು ಹೇಳತೇನ ಕೇಳ,ಯಪ್ವಶ್ಛಂಗ, ಬೆಪ್ಫತಕ್ಕಡಿ ಭೂಜಿ ಶಂಕರ, 
` ಹುಲಿಯ ನೆರಳು, ಸಾವಿರದ ನೆರಳು(ಕಾವ್ಯ) ಕೃ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯ ಭಿತ್ತಿಯಾಗಿ ಬೆಳೆಯುತದೆ. 
ವಸಾಹತುಶಾಹಿ ಹೊತ್ತುತಂದ,ತಂದಿರುವ ಅನುಭವವನ್ನು ವಿಶ್ಲೇಷ ಣೆಗೆ ಒಡ್ಡುತದೆ. ಆಂಥ 
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ಭಿತ್ತಿ ಎದುರಾಗಿಸುವ ನೋವು, ಸಂಕಟಗಳು "ಏಕ ಕಾಲಕ್ಕೆ ಇಬ್ಬರಿಗೆ ಮಗ ಆಗುವ' 
ದುರಂತಗಳ ಪರಂಪರೆಯನ್ನೇ ಪ್ರಕಟಿಸುತ್ತದೆ. ಇಬ್ಬರಿಗೆ ಮನಗ ಬದುಕುವ ಕೆಷ್ಟಗಳ 
ಪರಂಪರೆಯು ಆಕ್ರ ಮಣಶೀಲ-ಸೆ ಸಂಸ್ಕ ತಿಯ ಚಗಮನಡಿಂದ ಎದುರಾಯಿತೆಂಬುದ್ದು 
ಕಂಬಾರರ ಕೃತಿಗಳ. ಹಿಂದಿರುವ ತಾತ್ವಿಕ ಚಿಂತನೆಯಾಗಿದೆ. ಅನೈತಿಕ ಸಂತಾನ, ಅನೈತಿಕ 
ಸಂಬಂಧಗಳಿಂದ ಎದುರಾಗುವ ಆತಂಕಗಳನ್ನು ಕಂಬಾರರ ವಗಳ ಆೂಕದಿಂದಲೇ 
ಎಶ್ಲೇಷಿಸುತ್ತವೆ.ಇಂಥ ಆತಂಕಗಳು ಪಶ್ಚಿಮದ ಸ ಸಂಸ್ಕೃ ತಿಯ ಸಹವಾಸದ ಫಲವಾಗಿ ಬದುಕಿನ 
ಎಲ್ಲ ಮಟ್ಟದ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಉಂಟಾದ ಟಃ ಪತನಗಳನ್ನು ಕಿರ ಕೃತಿಗಳು 
ವಿಶ್ಲೇಷಣೆಗೆ ಗುರಿಪಡಿಸುತವೆ. 

"ಯಪೃಶ್ಚಂಗ',"ಹುಲಿಯ ನೆರಳು' ನೇರವಾಗಿ "ಹೇಳತೇನ ಕೇಳ' ಪುರಾಣದಿಂದಲೇ 
ಹುಟ್ಟಿದವುಗಳು ಹಾಗೂ ಆ ಪುರಾಣದ ಅರ್ಥಗಳನ್ನು ವಿಸರಿಸಿದ ನಾಟಕಗಳು. 

"ಬಷ್ಯಶೃಂಗ ನಾಟಕದ ನಾಯಕ. ಬಾಳಗೊಂಡ; ಇವನು ರಾಕ್ಟಸ ಗೌಡ ಮತ್ತು 
ಗೌಡತಿಯರ ಅಕ್ರಮ ಸಂತಾನ.ಇಂಥ ಅಕ್ರಮ ಸಂತಾನದ ನೈತಿಕತೆಯನ್ನು 
ಗೊಂದಲಗೊಳಿಸೆಡೆ. ಸಂಬಂಧಗಳನ್ನು ಸಬರದ. ಅಸ್ತಿತ್ರಕ್ಕೆ ಧಕ್ಕೆ ತಂದಿದೆ. 
ಬಷ್ಕಶೃಂಗದ ನಾಟಕದ ಆರಂಭವೇಸಂಕಟ-ಗೊಂದಲಗಳಿಂದ ಕೂಡಿಡಿದೆ. ತು 
ನಮ್ಮ ಗುರತ ನಮಗಿಲ್ಲ'”ದಂಥ ವಾತಾವರಣ ನಿರ್ಮಾಣವಾಗಿದೆ. ಇಡೀ ಪರಿಸರ ಅಸಂಖ್ಯ 

ಪರೀತ್ಯ ಗಳಿಗೆ ಕಾರಣವಾಗಿ ನೆಲ ಬಂಜೆಯಾಗಿದೆ. 

ಗಚ್ಚಿನ ಮನ್ಯಾಗ ಹೆಚ್ಚೀನ ಹುಲಿ ಹೊಕ್ಕ 

ತಟ್ಟಂತ ಒಂದ ಹನಿ ಮಳಿಯಿಲ್ಲ ಬೆಳಿಯಿಲ್ಲ 

ಬಿತ್ತೀದ ಬೀಜ ಹುರಟಿ ಹೋಗಿ, ಬಿರಕ ಬಿಟ್ಟ ಬೀಳನೆಲ 

ಆ$ ಅಂತ ಬಾಯಿ ತೆರಕೊಂಡ್ಳೆತಿ | 

ಮಂದೀಮಕಾ ಕರಕಾಗಿ, ಹಸರಿನ ಜೋಡೀ ಕಣ್ಣಾಗಿನ 

ಹಾಸಿ ಒಣಗಿ, ಬೆವತೇನೆಂದರ ಬೆವರ ಸೈತ 

ಸುರೀದಂಥಾ ತೊಗಲ ಜೋಳಿಗೀ ತೊಬಗಹಂಡ 

ಈಗ ಈ ಸೂರ ಸೋರಬೇಕಾಗಿತ್ತ 

ನಾವಾ ನೀವಾ ಮಣ್ಣಿನ ಹದದಾಗ ರೆಂಟಿಯ ಹಲ್ಲಊರಿ 

ಬೀಜ ಬಿತ್ತಬೇಕಾಗಿತ್ತ ಆದರ ಶಿವಾ - 

ಹುಟ್ಟಿದ ಹೋರಿಗೋಳ ಆಗ5 ಎತ್ತಾಗಿ 

(ಯಷ್ವಶೃ 0ಂಗಪು 

ಸಾಂಸ್ಕೃ ತಿಕ ವ್ಯಭಿಚಾರದಿಂದ ನಿರ್ಮಾಣವಾದ ಪರಿಸ ಜ್‌ ನರ 
ಪ್ರಸ್ತಾಪಿಸಿದಂತೆ ಜಚಿಯಾಳದ ಊರಜನ ತಮ್ಮ ತಮ್ಮ ನೆಲಬಿಟ್ಟು ಗುಳೇ ಹೊರಡುವ 
ದುರಂತ ನಮ್ಮ ಸಮಕಾಲೀನ ಸತ್ಯ ಗಳನ್ನು ಸಮಸ್ಯೆ. ಗಳನು ಧ್ವನಿಸುತ್ತದೆ. ತನ್ನ ಮನೆಯಲ್ಲಿ 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ - ೫೯/೧೦೧ 


ತಾನು ಪರಕೀಯನಾಗುವ ಆ ಯಾರಿಗೆ ಬೇಕಾಗಿದೆ. ಗೌಡನನ್ನು ಕೊಂದು ಗೌಡನ 
ವೇಷದಲ್ಲಿ ಹೊಕ್ಕ ಹುಲಿ, ಹುಲಿ ಅಲ್ಲ, ರಾಕ್ಟಸ. ಅಂಥ ರಾಕ್ಟಸನ ಕಾಮಕ್ಕೆ ಹುಟಿದ ಸಂತಾನ 
ಸಮೃದ್ಧಿತರಲಿಲ್ಲ ಏಕೆಂದರೆ ಬಾಳಗೊಂಡ ರಾಕ್ಚಸ ಗೌಡನ ಸಂತಾನವ ಆಗಿದಾನೆ. 

ನೀ ನನ್ನ ಕಡ್ಯಾಕ ಬಂದ ಹುರಪಿಲೆ.. 1 

ನನಗೇನ ಖುಷಿ ಆಗಿತ್ತ! ಎಷ್ಟಂದರೂ 

ಬೀಜ ನಂದ। ನಿನ್ನಕ್ಕೆಯಾಗ ನಾ 

ಸತ್ತರೂ ಹಲ್ಲೀ ಜೊಲ್ಡಿನ್ಹಾಂಗ ಒಳಗೊಳಗ5 

ಊರಮಂದೀ ಹೊಟ್ಯಾ ಗ್ಗ ಜನ್ಮ ಜನ್ಮಾಂತರ ಬೆಳೀಬೇಕ 


ಆ .ಅಅಅಅಂಆ ಅ ಅಅಲಜ ಚ ಬಡ ಅ ಆಆ ಆ ಆಂ 9 ಅಡ ಆ ಅಆ ಆಅ ಅಅತಠ ಆಅ ಅ ಆ 


ರಗತ ಮಾಂಸ ಇಲ್ಲರಿ ಇಲ್ಲ. ಬರೇ 
ರೊ ೀಗಿಷ್ಟರ ಉಗಳ ತುಂಬೇತಿ ಹೋಗು 
' ( ಯಷ್ಯಶ್ಚಂಗ ಪು :೧೦) 


ನನ್ನ ಗೊಂದಲ ನಿನಗ ಹೆಂಗ ಹೇಳಲಿ? ಇಲ್ಲೀತನಕ ನನ್ನಪ್ಪ 
ಮತ್ತವನ ಭೂತ ಎರಡ$ ಅಂತಿದ್ದೆ ಆದರೆ ಈಗ 
ನೋಡಿದರೆ ನಿನ್ನಹಾಂಗ ನನಗೂ ಒಂದ ಭೂತ ಐತಿ! 
ಕನ್ನಡಿ ಮುಂದ ನಿಂತರ ನನ್ನ ಬದಲು ನಮ್ಮಪ್ಪನ ನೆರಳು 


ಒಂದೊಂದು ಸತ್ಯಕ್ಕೆ ದಾರಿ ತಪ್ಪಿಸುವ ಸಾವಿರ ದಾರಿಗಳು, 

ಯಾವುದನ್ನ ಹಿಡೀಲಿ, ಯಾವುದನ್ನ ಬಿಡಲಿ? ಸೂರ್ಯನಂಥ 

ಸೂರ್ಯನಿಗೂ ಮನುಷ್ಯ ಮತ್ತವನ ಭೂತಗಳನ್ನ ಬ್ಯಾರೇ 

ಮಾಡಿ ತೋರಿಸಲಿಕ್ಕಾಗಲೇ ಇಲ್ಲ ಯಾರನ್ನಂತ ನಂಬಲಿ? 

ಅಪ್ಪಾ ಸೂರ್ಯನೇ, ಬೆಳಕಿನ ಸ್ವಾಮಿ, ಈ ಲೋಕವನ್ನ 

ಶ್ರ ಸತ್ಯವಾಗಿ ತೋರಿಸೋ ತಂದೆ. ನನ್ನ ಗೊಂದಲ; 

ಸರೀ ತಂದೇ. 1 1*! ನೆರಳಿಲ್ಲದ. ಸತ್ಯ ತೋರಿಸೋ ತಂದೇ... 

(ಹುಲಿಯ ನೆರಳು ಪ ಪು:೫೬-೫೭) 

"ಯಪ್ಯಶೃಂಗ'ದ ಬಾಳಗೊಂಡ, "ಹುಲಿಯನೆರಳಿನ' ರಾಮಗೊಂಡನ ಸಂಕಟವನ್ನುಕುರಿತ 
ಈ ಮೇಲಿನ ಉದ್ಧರಣೆಗಳು ಅತ್ಯಂತ ಪ ಪ್ರತಿಮಾತ್ಮಕವಾಗಿವೆ. ಕಳಕೊಂಡದ್ದನ್ನ ತನ್ನ 
ಒಳ-ಹೊರಗೆ ಹುಡುಕುವ ಕ್ರಿಯೆಗೆ ಹ ಪಾತ್ರ ಗಳು ತೊಡಗುತವೆ. ತನ್ನಆತ್ಮವನ್ನು ಅಸಿತ್ರ ವನ್ನು 
ಕಳೆದುಕೊಂಡ ದುರಂತ ಆವರಣ [8 ತಾಕಿದ ಹೇನಿನಂತೆ ಒಳಗೊಳಗೆ ಮರುಗುವ 


ಜುಲೈ - ಆಗಷ್ಟ್‌ -೨೦೦೨ /೧೦೨ 


ಸ್ಥಿತಿ ಇದು. ಈ ಸಾಮಕೇತಿಕ ಪಾತ್ರಗಳ ನಿಟ್ಟುಸಿರು, ದುಃಖ, ಅಸಿತ್ರ ಕ್ಯಾಗಿನ ಹುಡುಕಾಟಗಳು 
ಕಂಬಾರರ ಕೃತಿಗಳ ಮುಖ್ಯ ನೆಲೆಗಳು: ತನ್ನ ಊರಲ್ಲೇ ತನಗೆ ನೆಲೆಯಿಲ್ಲದಂತಾಗಿ ಗುಳೆ 
ಹೋಗುವ ಹ ಸನ್ನಿವೇಶಗಳ ಸಾಂಕೇತಿಕತೆಯು ಜಾಗತೀಕರಣದ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಅಸಂಖ್ಯ ಹ 
ಅರ್ಥಗಳಿಗೆ ಅನುವಾಗುತ್ತದೆ. 

ರಾಕ್ಷಸ ಶಕ್ತಿಯ ಬಯಕೆಗಳು ಗ್ರಾಮಜೀವನದ ಪ್ರಾಮುಖ್ಯಕ್ಕೆ ಧಕ್ಕೆ ತರಲು ಹಿಂದು 
ಮುಂದು ನೋಡಲಾರವು. ಇದನ್ನು ಡಿ.ಆರ್‌.ನಾಗರಾಜ್‌ರವರು ಪರಕೀಯ ಜೀವನ 
ಕ್ರಮವು ದೇಸೀಯ ಬದುಕನ್ನು ಕಲುಷಿತಗೊಳಿಸುವ, ವಿಕೃತಗೊಳಿಸುವ ಬಗೆಯನ್ನು ಹೀಗೆ 
ಗುರುತಿಸಿದ್ದಾರೆ : 

“ಆಧುನಿಕ ಪರಕೀಯ ಜೀವನಕ್ರಮ ಬಂದಾಗ ಕಾಮ ಕೂಡ 
ಕಲುಷಿತವಾಗುತದೆ. ತನ್ನ ಆರೋಗ್ಯಕರ ಸೃಜನಶೀಲ ಶಕ್ತಿಯನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. 
ಸೃಷ್ಟಿಸುವ, ಬೆಳೆಸುವ, ಜೀವನೋಲ್ಲಾಸದ ಅನುಭವವಾಗುವ ಬದಲು ಓಿಂಸ್ರ ಕ 
ಕಾಮವಾಗುತ್ತದೆ. ವಿಕೃತವಾಗುತ್ತದೆ. ಗೌಡತಿಯ ಹಿಂಸ್ರಕ ಕಾಮ ತನ್ನ ಆರೋಗ್ಯ ಕರ 
ನೆಲೆಗಳನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಂಡಿದೆ. ಮೊದಲಿಗೆ ಆರೋಗ್ಯಕರವ್ಯ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ರವಿದ್ದ ರಾಮಗೊಂಡ ಕ್ರಮ 
ಕ್ರಮೇಣ ತನ್ನ ಮೊದಲಿನ ಶಕ್ತಿಯನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಂಡು, ಅದುಔರಿಇಬರ ಸುಳ್ಳು. ಆದ 
ಪರಿವರ್ತನೆಯ ಕಾಮ ವಿಕೃತವಾದದ್ದು''. 

(ಶಕ್ತಿಶಾರದೆಯ ಮೇಳ ಪು: ೨೪೦) 

ಹೀಗೆ ರಾಕ್ಚನ ಶಕ್ತಿಯ ಸಂಪರ್ಕದಿಂದ ಕೇಳುವ ಗೌಡತಿಯ ಬಯಕೆಗಳು 
ವಸಾಹತು ಸ ಸಂಸ್ಕ ತಿಯ ಕಾಮುಕ ದುರಾಸೆಗಳನ್ನು ಧ್ವನಿಸುತ್ತವೆ. ಅಂದರೆ ಮನುಷ್ಯ 
ಸಂಬಂಧಗಳನ್ನು. ಅನೈತಿಕಗೊಳಿಸುವ ಕ್ರಿಯೆಯು "ಪಶ್ಚಿಮದ ಬದುಕಿನ ಬಗೆಯನ್ನು 
ಧ್ವನಿಸುತ್ತದೆ. ಗಾಂಧಾರಿಯ ಸಂತಾನ ವಸಾಹತುಶಾಹಿ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಅನರ್ಥಗಳ ಪರಂಪರೆಯನ್ನು 
ಕಾಣಿಸುತ್ತದೆ.ಇದು ಅಕ್ರಮ ಸಂತಾನವೂ ಹೌದು, ಆತುರದ ಸಂತಾನವೂ ಹೌದು. ಪಶ್ಚಿಮದ. 
ರುಕ್ಮಸನಿಂದ ಇನ ದುರಂತಗಳ ಪ ಪರಿಹಾರಕ್ಕೆ ಮೂಡಣ ದಿಕ್ಕಿನ ಸಾಧುವಿಗಾಗಿ ಕಾಯಬೇಕು 
ಎಂಬದು ಕಂಬಾರರ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಆಶಯ. ಹೀಗೆ ಪೂರ್ವ -ಪಶ್ಚಿಮಗಳ ಸಂಘರ್ಷವನ್ನು 
ಕಂಬಾರರು ಯಾವ ಅಬ ವರವೂ ಇಲ್ಲದೆ ಈ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ್ಲಿಮುಖಾಮುಖಿಯಾಗಿಿದ್ದಾರೆ. 

ಜಾಗತೀಕರಣದ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಕಳೆದುಹೋದ ಹಾಗೂ ಕಳೆದುಹೋಗುತ್ತಿರುವ 
ನಮ್ಮ ನೆಮ್ಮದಿ ಹಾಗೂ ಅಸಿತ್ರದ ನೆಲಗಳನ್ನು ಸಂಕಟಗಳನ್ನು ಬಾಳಗೊಂಡ, ರಾಮಗೊಂಡನ 
ಪಾತ್ರ ಗಳು: ಸಂಕೇತಿಸುತ್ತವೆ. « ಅವರ ಅಸಿತ್ರದ ಹುಡುಕಾಟ ನಮ್ಮ ಆಸಿತ್ರದ' ಹುಡುಕಾಟವಾಗಿ 
ಕಾಣಿಸುತ್ತದೆ.ಸಾಮಾ ್ರಜ್ಯಶಾಹಿಯ ಹುಲಿಯ ನೆರಳು ಮನೆ ಮನಗಳಲ್ಲೂ ಹೊಕ್ಕು ಬೇರು 
ಬಿಗಿದ, ಕರಳು ಕಲಕುವ ದ್ವಂದ್ದ ಧ್ವವನ್ನೇ ಸ್ಟಿರೀಕರಿಸುವ ನೆಲೆಗಳನ್ನು ಕಾಣುತ್ತೇವೆ. 

ಇದೇ ಬಗೆಯಪ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳು `ಜೋಕುಮಾರಸ್ವಾಮಿ" "ಜೈಸಿದನಾಯ್ಕ', "ಹರಕೆಯ 
ಕುರಿ' ಮೊದಲಾದ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಭಿನ್ನ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಬಿಂಬಿತವಾಗುತವೆ.' ಜೈಸಿದನಾಯ್ಕ', 
"ಜೋಕುಮಾರಸ್ವಾ ಮಿ ನಾಟಕಗಳು ಒಂದು ಕಾಲದ ಸಾಮಾಜಿಕ ಸಂಘರ್ಷಗಳ ಹಿನ್ನೆಲೆಯ 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ - ೫೯/೧೦೩ 


ಹಾಗೂ ಉದ್ದೇಶದಿಂದ ಮೈಪಡೆದ ನಾಟಕಗಳಂತೆ ಕಾಣುತವೆ. ಅಂದರೆ ಭೂಮಿಯ 
ಒಡೆತನದ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳು, ಫ್ಯೂಡಲ್‌ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯ ಬಗೆಗಿನ ಪ್ರತಿರೋಧ ಈ ನಾಟಕಗಳ ಮುಖ್ಯ 
ವಸ್ತು ಈ ಎರಡೂ ನಾಟಕಗಳು ಎಪ್ಪತರ ದಶಕದಲ್ಲಿ ಬೆಳಕು ಕಂಡಂಥವುಗಳು. 
ಸಮಾಜವಾದದ ಚಟುವಟಕೆಗಳು, ದಲಿತ ಚಳವಳಿಯಂಥ ಹೋರಾಟಗಳು, 

ಉಳುವವನಿಗೇ ಭೂಮಿ ಕಾಯ್ದೆಗಳ ಪ್ರಭಾವ ಇಂಥ ಕೃತಿಗಳ ಹಿಂದೆ 
ಇವೆಯೆನಿಸುತ್ತದೆ. ಹೊಸ ಕಾಯ್ದೆ ಕಾನೂನುಗಳು ತರುವ ಬದಲಾವಣೆ, ಅಂಥ 
ಬದಲಾವಣೆಯಿಂದ ಎದುರಾಗುವ-ಮೇಲುವರ್ಗದ ಪ್ರತಿರೋಧಗಳು,ವಂಚನೆಯ 
ಜಾಲಗಳು ಈ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆಗೆ ಒಳಗಾಗಿವೆ. ಸರ್ವಾಧಿಕಾರಿ ಧೋರಣೆಗಳು 
ಯಾರಲ್ಲಿ ಬೇಕಾದರೂ ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳಬಹುದೆಂಬ ಸತ್ಯವನ್ನು "ಜೈಸಿದನಾಯ್ಕ'ನ ಪಾತ್ರ 
ಸಂಕೇತಿಸುತ್ತದೆ. ಶೋಷಿತವರ್ಗದ ಪ್ರತಿನಿಧಿಯಾದ ಸಿದನಾಯ್ಕನೇ ದೇಸಾಯಿಯಾಗುವ 
ವ್ಯಂಗ್ಯ ಈ ನಾಟಕದ್ದು ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬನ ಅಂತರಂಗದಲ್ಲಿಯೂ ಇರುವ ಸರ್ವಾಧಿ 
ಕಾರಿಯಾಗುವ ಅಮೂರ್ತದ ನೆಲೆಗಳನ್ನು ಸಮರ್ಥವಾಗಿ ಕಟ್ಟಿಕೊಡುತ್ತದೆ. ಈ ಎರಡು 
ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ: ಹೆಣ್ಣಿನ ಮೇಲೆ ಸ್ಥಾಪಿಸುವ ಯಾಜಮಾನ್ಯ ಕಾಮದಲ್ಲಿ ಪರ್ಯಾವಸಾನವಾಗದೇ 
ಭೂಮಿಯ ಪ್ರಶ್ನೆಯಾಗುತ್ತದೆ. ಹೀಗಾಗಿ ಕಂಬಾರರ ಕೃತಿಗಳ ಕಾಮ ಒಂದು ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ 
ಸರ್ವಾಧಿಕಾರಿ  ಶಕ್ತಿಯಾಗಿಯೂ ಕಾಣಿಸುತ್ತದೆ. 

ಕಾಮದ ಪ್ರಶ್ನೆ"ಸಿರಿಸಂಪಿಗೆ' ಯಲ್ಲಿ ಮತ್ತೊಂದು ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಬ್ಲಶೋಧಿತವಾಗುತ್ತದೆ. 

ಈ ಶೋಧ ಕೊರತೆಯಿಂದ ಹೆಣ್ಣನ್ನುಪಡೆಯಲು ನಡೆಸುವ ಪ್ರಯತ್ನವಾಗಿದೆ. ಈ ಪ್ರಯತ್ನದ 
ಫಲವಾಗಿ ಶಿವನಾಗದೇವ ಒಂದು ಬಗೆಯ ದುರಂತಕ್ಕೆ ಒಳಗಾಗುತ್ತಾನೆ. 
ಸೀಳಿಕೊಳ್ಳು ವುದರಿಂದ ಎದುರಾಗುವ ಬದುಕಿನ ವೈರುದ್ಧ ಗಳ ಹುಡುಕಾಟ "ಸಿರಿಸಂಪಿಗೆ' 
ಮತ್ತು" ಚಕೋರಿ' ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿಮುಖ್ಯ ಭಿತ್ರಿಯಾಗಿದೆ. ಚಿವಳು ಮಾಡುವುದೆಂದರೆ ತನ್ನನ್ನೇ 
ಬಲಿತಿತುಕೊಳ್ಳುವ ಕ್ರಿಯೆ. “ನಮ್ಮ ಮಗ 'ಸೀಳಿಕೊಳ್ಳದ ಹಾಗೆ ನೋಡಿಕೋ'' ಬಾಡಿದ್‌ 
ಅವರ ಕಾವ್ಯ ಧೋರಣೆಗಳಲ್ಲೊಂದು. ರಸಂಪಗೆ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಸೀಳಿಕೊಂಡದ್ದರಿಂದ 
ಶಿವನಾಗ ದ ಕಂಡುಕೊಂಡ ಸತ್ಯವಿದು. ಕೊರತೆಯಿಲ್ಲದ ಹೆಣ್ಣನ್ನು ಪಡೆಯಲು 
ನಿರಂತರವಾಗಿ ಹಂಬಲಿಸಿದ 'ವವಗರವ ತನ್ನನ್ನೇ ಹೋಳು ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವುದರ 
ಮೂಲಕ ದೇಹ- ಆತ್ಮಗಳ ಸಾಮರಸ್ಯ ವನ್ನುಪ ಜಲು ಯತ್ನಿಸಿ, ದೇಹ- ಆತ್ಮಗಳ ದ್ವಂದ್ವದ 
ಸತ್ಯಗಳನ್ನು ಕಾಣುವುದರಲ್ಲಿ ಸೋಲುತಾನೆ' ಇಂಥನೆಲೆ ಚಕೋರಿಯಲ್ಲಿ ವಿಭಿನ್ನ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ 
ಶೋಧನೆಗೆ ಒಳಪಡುತಿದ್ದರೂ ಈ ಮಾದರಿಯ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳು(ದ್ವಂದ್ವ ಗಳು) ಕಂಬಾರರನ್ನು 
ಗಾಢವಾಗಿ ಕಾಡುವ ಪರಿ ಈ ಎರಡೂ ಕೃತಿಗಳ ಅಧ್ಯ ಯನದಿಂದ ತಿಳಿದುಬರುತ್ತದೆ. 

"ಸಿರಿಸಂಪಿಗೆ' ನಾಟಕದಲ್ಲಿ  ಮನುಷ್ಯನಲ್ಲಿಯೇ ಅಂತರ್ಗತವಾಗಿರುವ ಮನುಷ್ಯ ಹಾಗೂ ಕ 
ಮೃಗೀಯ ಶಕ್ತಿಗಳ ಶಿವನಾಗದೇವ ಮತ್ತು ಕಾಳಿಂಗ ಪಾತ್ರಗಳು ರೂಪಕವಾಗಿ ಮೈ 


ತಳೆಯುತವ. 
"ಚಕೋರಿ'ಯಲ್ಲಿ ಚಿನ್ನಮುತ್ತ ಚಂದಮುತನ ಪಾತ್ರಗಳ ಮುಖೇನ ಸೋದರ 


ಜುಲೈ - ಆಗಷ್ಟ್‌ -೨೦೦೨ /೧೦೪ 





ಸಂಬಂಧಿ ಆದಿಮದ ಸೇಡು, ಈರ್ಷ್ಯೆ, ಅಸೂಯೆಯ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳನ್ನು ವ್ಯಷ್ಟಿ ಹಾಗೂ 
ಸಮಷ್ಟಿಗಳಲ್ಲಿ ಅಂತರ್ಗತವಾಗಿರುವ ಸತ್ಯವು ಇಲ್ಲಿ ವಿಸ್ಕೃತಿಗೊಳಗಾದ ಚರಿತ್ರೆಯೊಂದರ 
ಪುರ್‌ಸೃಷ್ಟಿಯ ಮೂಲಕ ರೂಪಕಗಳನ್ನಾಗಿಸುತ್ತದೆ. ಅಂತೆಯೇ ಏಕ ವ್ಯಕ್ತಿಯಲ್ಲಿಯೆ 
ಹುದುಗಿರುವ ವೈರುದ್ಧ್ಯಗಳು ಈ ಎರಡೂ ಪಾತ್ರಗಳ ವ್ಯಕಿತ್ತಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡಿದೆ. 
"ಸಿರಿಸಂಪಿಗೆ' ಯಲ್ಲಿಮನುಷ್ಯ-ಪ್ರಾಣಿಭಾಗದ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳು ಮುಖ್ಯವಾದರೆ, "ಚಕೋರಿ'ಯಲ್ಲಿ 


ಆಸ್ತಿ ಒಡೆತನ,ಪಣಲುಗಾರಿಕೆ, ಕಾನೂನು- ನ್ಯಾಯವ್ಯವಸ್ಥೆಗಳು, ರಾಜಕೀಯ 
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. ಪ್ರಶ್ನೆಗಳು,ಸಾಧನೆಯ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳು ಮುಖ್ಯವಾಗುತ್ತವೆ. ಅಖಂಡತೆಯನ್ನು ಒಡೆದರೆ 


ಎದುರಾಗುವ ಅನಾಹುತಗಳನ್ನು ಚಕೋರಿ ದ್ವನಿಸುತ್ಕಾ ಅಂಥ ಅನಾಹುತಗಳನ್ನು ದಾಟಿ 
ಪ್ರತಿಬಿಂಬಗಳೆಲ್ಲವೂ ಬಿಂಬಗಳಲ್ಲಿ ಐಕ್ಯವಾಗುವ, ಬಯಲು ುನಿರ್ವಯವಾಗುವುದರ ಕಡೆಗೆ 
ಚಕೋರಿಯ ಶೋಧ ನಡೆಯುತದೆ. 

ಗ್ರಾಮ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಸಹಜ ಮುಗ್ಧತೆಯಲ್ಲಿ ಹುದುಗಿರುವ ಆಳವಾದ ಗಹನವಾದ 
ಅರಿವು ನಗರ ಸ ಸಂಸ್ಕೃ ತಿಯ ಸ್ವಾರ್ಥಮೂಲ ಕೃತಕ ವೈಚಾರಿಕತೆಯನ್ನು ಮೀರುವುದು 
"ಬೆಪ್ಪುತಕ್ಕಡಿ' 1 ಶಂಕರ',"ತುಕ್ರನ ಕನಸು' ಗ್‌ ನಾಟಕಗಳ ಆಶಯವಾಗಿದೆ. 
ಆಧುನಿಕ ಬದುಕಿನ ದ್ವಂದ್ವಗಳನ್ನು ಈ ನಾಟಕಗಳು ಜನಪದ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ , ಪ್ರಹಸನಗಳ 
ನೆಲೆಯಲ್ಲಿಕಾಣಲು ಯತ್ನಿಸುತ್ತವೆ. ಈ ನಾಟಕದ ನಾಯಕ ಪಾತ್ರಗಳು ಯಾರು ಬೇಕಾದರೂ 
ಆಗುವಂಥವು. ಪ ಎರಡೂ' ನಾಟಕಗಳ ಕಥೆಗಳು ಟಾಲ್ಸ್‌ಟಾಯ್‌ ಮತ್ತು ಲು ಷುನ್‌ 
ಕಥೆಗಳನ್ನು ಆಧರಿಸಿರುವಂಥವು. ಬೆಪ್ಪುತಕ್ಕಡಿಯ ಅಂತರಂಗ ತುಕ್ರನ ದೈಹಿಕ ಆಕಾರವೇ 
ಆಧುನಿಕ ಮನುಷ್ಯನ ಎರಾಟ್‌ ಪ್ರತಿಮೆಗಳು. ""ಕೈಸಮ ಕಾಲಿಲ್ಲ ಕಾಲಿನಳತೆ 'ಮೈಯಿಲ್ವ ಮೈಗೆ 


`ಸರಿಮುಖ ಇಲ್ಲ ಯಾರ್ಯಾರೋ ಬೇಡಾಂತ ಬಿಸಾಕಿಬಿಟ್ಟ ಅವಯವಗಳನ್ನ ಜಾಡರ ಹಾಗಿ 


ಇವನ ರೂಪ”, ಸ್ವಾತಂತ ತ್ಯಪೂರ್ವ ಮತ್ತು ಸ್ವಾತಂತ್ಕೋೊ ತ್ತರ ಭಾರತೀಯ ಬದುಕನ್ನು 
ಆಕ್ರ ಮಿಸಿದ ಪಶ್ಚಿಮದ ಕಷ ೯ಣೆಯನ್ನು ಎರಡ ಸಸ ತೀವ್ರ ವ್ಯ ಂಗ್ಯಕ್ಕೆ 
ಗುರಿಪಡಿಸುತವೆ. ಆಧುನಿಕ ತಾಂತ್ರಿಕ ಜ್ಞಾನದ ಬನ್ನುಹತ್ತಿದ ಅಖಂಡ ಸವಾನಿತ್ತ ್ರಜ್ಞೆಯನ್ನೆ 
ಪ್ರಶ್ನಿಸುತವೆ. ಹಾಗೆಯೇ ಧಿಕ ಪರಿಸರದ 'ಪ್ರತ್ತೆಗಳನ್ನು ಧ್ಯಾನಿಸುತ್ತವೆ. ಕೈಗಾರಿಕೀ 
ಕರಣದಿಂದ ನಿರ್ಮಾಣವಾಗಿರುವ ಸಂಕೀರ್ಣತೆಯನ್ನು ಪಶ್ಚಿಮದ ಸ 
ವ್ಯಾಮೋಹವನ್ನು ಪ್ರಹಸನಕ್ಕೆ ಗುರಿಪಡಿಸುತವೆ. 

ನಗರ ಸ ಸಂಸ್ಕ ತಿಯು ಗ್ರಾಮಗಳ ಮೇಲೆ ಎಸಗುವ ಆಕ್ರಮಣ, ಬೀರುವ ಆಕರ್ಷಣೆ 
ಹಾಗೂ ನಗರ ಆಡಿಸಿಗಳಳ ತಲ್ಲಣಗಳಿಂದ ಕಂಗೆಟ್ಟ ಗ್ರಾಮ ಬದುಕಿನ ಛಿದ್ರಾ ವಸ್ಥೆಗಳನ್ನು 
ಕಂಬಾರರ ನಾಟಕಗಳು ದಾಖಲಿಸುತ್ತವೆ. ತನ್ನ ಅಸ್ತತ್ರ ವನ್ನೇ ಕಳೆದುಕೊಂಡ ಸಿತಿ ಹಾಗೂ. 
ನಾಗರೀಕತೆಯ ಬೆನ್ನುಹತ್ತಿದ ಮನುಷ್ಯ. ಎದುರಾಗಿ'ಕೊಂಡ ದುರಂತವೂ ಇದಾಗಿದೆ. ನಗರ 
ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಆಗಮನದಿಂದ ಎದುರಾಗುವಪ ಪಲ್ಲಟಗಳು ಪ್ರಗತಿಯ ನೆಪದಲ್ಲಿ ಬಗ್ರಾಮಸಂಸ್ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ 
ಹರಡುವುದರ ಮೂಲಕ ಅಲ್ಲಿನ ಸಮೃದ್ಧತೆಯ ಛಿದ್ರವಸ್ಥಗಳಿಗ ಕಾರಣವಾಗುವುದರ ಬಗೆಗೆ 
ಕಂಬಾರರ ಸಾಹಿತ್ಯ ತೋರುವ ಪ ಪ್ರತಿರೋಧ ಮಾರ್ಮಿಕವಾದುದು. 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ - ೫೯/೧೦೫ 


ಮಸಾಹತರ್ಸಸ ಸಂಸ್ಕೃ ತಿಯ ಪ್ರಭಾವ, ಪರಿಣಾಮಗಳನ್ನು ಸಸಿ ಇಂತಿಷ್ಟೆ ಎಂದು 
ಚುಟು ಜಯ ಕಷ ; ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯಾನಂತರದ ಬದುಕು ಮತ್ತೂ ಬೇರೆಯದೇ ಆದ 
ದ್ವ ೦ದ್ವಗಳಿಗೆ ಗುರಿಯಾಗಿದೆ. ಸಿಗ? ಗ್ರಾಮೀಣ ಜೀವನದ ಸಮೃ ದೃತೆಯನ್ನು 
ವಿಘಟನೆಗೊಳಿಸುವ ನವವಸಾಹತು ಸ ಸಂಸ್ಕೃ ತಿಯು ಎದುರಾಗಿಸಿದ ಕ್ರೌರ್ಯಾವಸ್ಥೆಗಳಿಗೆ 
ಕಂಬಾರರ ನಾಟಕಗಳು ಮರು ರೂಪಕಗಳನ್ನು ಶೋಧಿಸಿಕೊಳ್ಳುತಿವೆ. ತೃತೀಯ ಜಗತ್ತಿನ 
' ರಾಷ್ಟ್ರಗಳು ಆಧುನಿಕ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಎದುರಿಸುತ್ತಿರುವ ಸಮಸ್ಯೆ ಗಳಿಂದ ಆತಂಕಗೊಳ್ಳುತ್ತನೇ 
ಪರ್ಯಾಯ ಅಸಿತ್ತ ೫ವೊಂದನ್ನು ಹುಡುಕುವ ಕಡೆಗೆ' ಕಂಬಾರರ ಸಂವೇದನೆ 
ಕ್ರಿಯಾಶೀಲಗೊಂಡಿರುವುದನ್ನು ಕಾಣುತ್ತೇವೆ. 

ವಸಾಹತು ಸ ಸಂಸ್ಕೃ ತಿಯ ಸಂತತಿಗಳಾದ ನಗರಗಳ ನಿರ್ಮಾಣ,ಅದು ಹೊತ್ತು 
ತರುವ ಅತಿಭೋಗದ ಆಸೆಗಳು, ಗ್ರಾಮಸ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಸಂಭ್ರಮ ಮತ್ತು ಸಮೃ ದೃತೆಗಳನ್ನು 
ಕಬಳಿಸುವ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಯ ಬಗೆಗಿನ ಏಷಾದವು ಚ ಮುಖ್ಯವಾಗಿದೆ. ಇಲ್ಲಿ ಕಳೆದುಹೋದ. 
ಮತ್ತು ಮರೆಯಾಗುತಿರುವ ಶಿವಾಪುರದ ಸಂಭ್ರ ಮ-ಸಮೃದ್ಧಿಗಳ ಹುಡುಕಾಟವನ್ನು : 
ಕಂಬಾರರು ನಡೆಸಿದ್ದಾರೆ. ಅಂತೆಯೇ ಮಾಯಾನಗರಗಳ ಟೆ ಗ ರೋಗದಿಂದ. 
ಶಿವಾಪುರದ ಬದುಕು 'ಆಘಾತಕ್ಕೆ ಗುರಿಯಾಗುತ್ತಿರುವದರ ಬಗೆಗೆ ನೋವು,ವಿಷುದಗಳು : 
ಇಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯ ಭಿತ್ತಿಯಾಗಿವೆ. ಇತ್ತೀಚಿನ. ನಾಟಕ "ಮಹಾಮಾಯಿ' ಯಲ್ಲಿಯೂ ಇಂಥದೇ 
ಪ್ರಶ್ನೆಗಳು ಎದುರಾಗುತ್ತವೆ. ರೋಗ- ಸಾವಿನ ಜಿಜ್ಞಾಸೆಯ ಈ ನಾಟಕ - ಸಭ 
ಯಯಾತಿಯ ದಾಹದ ಮದ್ದಿನ ಶೋಧ. 

ಕಂಬಾರರಂಥ ಲೇಖಕರ ಕೃತಿಗಳ ದೋಷಗಳನ್ನು ಪಟ್ಟಮಾಡುವುದಕ್ಕಿಂತ : 
' ಆಧುನಿಕ ಗೊಂದಲಗಳನ್ನುಪು ಅಜಃ ದೇಸೀಯ ಭಾಷೆಯನ್ನು ದುಡಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ, 
ಹಾಡು- ನೃತ್ಯ ಗಳಿಂದ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ತರುವ ಸಂಭ್ರಮ- ಪರಿಣಾಮ, ಆಧುನಿಕ 
ಪ್ರಯೋಗಗಳು, ಅನ್ಯ ಚಾನು ಪದಗಳನ್ನು ಕನ್ನಡೀಕರಿಸುವ. ಬಗೆ, ಒಟ್ಟು ಕೃತಿಗಳಿಂದ 
ಉತ್ಪನ್ನವಾಗುವ ಕಾಣೈೆ,ಸ್ವ-ವಿಮರ್ಶೆಗಳನ್ನು ಅವರಿಂದ ಕಲಿಯಬೇಕಿದೆ. 

ಗಾ? ಹೇಳುವುದಾದರೆ, ಕಂಬಾರರ ಸಂವೇದನೆಯು ಆಯಾಯ 
ಕಾಲದ ಗೊಂದಲಗಳನ್ನು ಇಬ್ಬಂದಿತನಗಳನ್ನು ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಗೆ ಗುರಿಪಡಿಸಿದೆ. ಚಾರಿತ್ರಿಕ 
ಸಂಗತಿಗಳಿಗೆ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯಿಸಿದೆ. ಆಕ್ರಮಣಶೀಲ ಧೋರಣೆ, ಶಕಿಗಳಿಂದ ಬಂಜೆಗೊಂಡ 
' ಸಂಸ್ಕ ತಿ, ಸಾಧು ಶರಣನ ಆಗಮನಕ್ಕಾಗಿ, ಅವನು ಕೊಡುವ ಮಂತ್ರಿಸಿದ ನೀರಿಗಾಗಿ, ಅದು 
ಹೊತ್ತುತರುವ ಶಾಂತಿ-ಸ ಸಮೃದ್ಧಿಗಾಗಿ ಮಾಡುವ ಪ್ರಾರ್ಥನೆಯಂತಿವೆ, ಕಂಬಾರರ ಕೃತಿಗಳು. 
ಆದಿಮ ಕಾಲದ ಕ್ರೌರ್ಯ, ಸ್‌ ರೋಗ ಆಗಇದ್ದಂತೆ ಈಗಲೂ ಇವೆ. ಮನುಷ್ಯನ ಸ ಸಮಸ್ಯೆ 


ಅಂದಿನಿಂದಲೂ ಹಾಗೆಯೇಣಇದೆ. ಇದನ್ನೇ ಕಂಹಾರವ ಕೃತಿಗಳು ಚಿಂತಿಸುತವೆ. 
ಸ 
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ಹೊಸ ಓದು 


ವ್ಯಷ್ಠಿಯಿಂದ ಸಮಷ್ಠಿಯ ಕಡೆ. 
ಶಂಕರ ಕಟಗಿಯವರ "ಗಣೆಯನಾದ ' 


ಹನ್ನೆರಡು ವರ್ಷಗಳ ಹಿಂದೆ ಪ್ರಕಟವಾದ "ಮಸ್ಸಂಜೆಯ ನೆರಳು' ಸಂಕಲನದ 
ನಂತರ ಬಹಳ ದೀರ್ಫಾವಧಿಯ ಅಂತರದಲ್ಲಿಇದೀಗ ಶ್ರೀ ಶಂಕರ ಕಟಗಿಯವರು ತಮ್ಮ 
ಮೂರನೆಯ ಸಂಕಲನ "ಗಣೆಯ ನಾದ' ಪ್ರಕಟಿಸುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. ಈ ಹನ್ನೆರಡು ವರ್ಷಗಳಲ್ಲಿ .. 
ದಲಿತ-ಬಂಡಾಯದ ಅಬ್ಬರದ,ಸಮಾಜನಿಷ್ಯ ಪುರೋಗಾಮಿಯಾದ ದೊಡ್ಡ ದನಿ- 
ಏಕಮುಖ ದನಿ- ಕೊಂಚ ತಣ್ಣಗಾಗಿ ಆ ಚಳುವಳಿಗೂ ಒಂದು ಅಂರ್ತಮುಖ ಶೋಧನೆ, 
ವ್ಯಕ್ತಿಗತ ಸಿಟ್ಟು-ರೋಷಗಳನ್ನ- ಒಂದು ವಿಸ್ತಾರವಾದ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಭಿತ್ರಿಯಲ್ಲಿ ಇರಿಸಿ 
ಧ್ಯಾನಿಸುವ, ಸಿಟ್ಟಿಗೆ ಎಷಾದವನ್ನು ಬೆರೆಸಿ ನೋಡುವ ಆತ್ಮಾವಲೋಕನದ ದೃಷ್ಟಿ 
ಪ್ರಾಪವಾಗಿದೆ. ಇಪ್ಪತ್ತೈದು ವರ್ಷಗಳ ಈ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಉಬ್ಬರದ ಒಂದು ಅಲೆ ಮುಗಿದು 

ಮತ್ತೊಂದು ಅಲೆಯು ಶುರುವಾಗಿದೆ. ; 
ಶಂಕರ ಕಟಗಿ ಅವರು ಬಂಡಾಯದ ಅಬ್ಬರದ ಅಲೆಯಲ್ಲಿಯೇ ತಮ್ಮಕಾವ್ಯವನ್ನ 
ಬರೆಯತೊಡಗಿದರು. ಅವರ ಮೊದಲ ಸಂಕಲನ "ನೆಲದ ನಾಲಿಗೆ ಪಕ್ಕಾ ಬಂಡಾಯದ 
ಮ್ಯಾನಿಫೆಸ್ಬೊ. ಆದರೆ "ಮುಸ್ಸಂಜೆಯ ನೆರಳು' ಸಂಕಲನ ಪ್ರಕಟಿಸುವ ಹೊತ್ತಿಗೆ ಈ ಕವಿ 
ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಬದಲಾದ. ಅನುಭವವನ್ನ ನೋಡುವ,ಪರಿಭಾವಿಸುವ ಕಟ್ಟುವಕಲೆಗಳಲ್ಲಿ 
ಒಂದು ಎಚ್ಚರವನ್ನ ರೂಢಿಸಿಕೊಂಡು ಭರವಸೆಯನ್ನುಂಟು ಮಾಡಿದ್ದರು. ಈ ಸಂಕಲಕ್ಕೆ 
ಹಿನ್ನುಡಿ ಬರೆದ ಕಿ.ರಂ.ನಾಗರಾಜ""ಶಂಕರ ಕಟಗಿ ಗಾಢ ಉದ್ದೇಶಗಳ, ಸೂಕ್ಷ್ಮ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯ 
; ಯುವಕವಿ.ತನ್ನ ಪರಿಸರದ ಸತ್ಯಗಳನ್ನು ಕಾವ್ಯಕ್ತಿಯೆಗೆ ಒಡ್ಡುತ್ತಾ ವೈಯಕ್ತಿಕ ಹಾಗೂ 
ಸಮಾಜನಿಷ್ಠ್ಕ ನಿಲುವುಗಳಿಗೆ: ಆಕೃತಿಯನ್ನು ಸಂಯೋಜಿಸುವ ಪ್ರಯತ್ನ 
ಕ್ರಿಯಾಶಾಲಿಯಾಗಿದ್ದಾಗಿದೆ. ಆಪ್ಪವೂ, ದಟ್ಟವೂ ಆದ ಅನುಭವಗಳನ್ನು ಅಬ್ಬರಗಳಿಲ್ಲದೆ 
ಮೆಲುದನಿಯಲ್ಲಿ ರೇಖಿಸುವ ಇವರ ಸೃಷ್ಟಿಕ್ರಿಯೆ ಇಂದಿನ ಯುವ ಕವಿಗಳ ಮಧ್ಯೆ 
ಗಂಭೀರವಾದದ್ದಾಗಿದೆ'' ಎಂಬ ಅವರ ಮಾತು ಈಗ ಮತ್ತಷ್ಟು ಖಚಿತತೆಯನ್ನು ಈ 
ಸಂಕಲನದ "ಗಣೆಯ ನಾದ' ದ ಮೂಲಕ ಪಡಕೊಂಡಿದೆ. 
; "ಗಣೆಯ ನಾದ' ಎಂಬ ಈ ಸಂಕಲದ ಶಿರ್ಷಿಕೆಯೆ ಈ ಕವಿ ವ್ಯಕ್ತಿನಿಷ್ಠ, ವಸ್ತುನಿಷ್ಠ 

ದೃಷ್ಟಿಕೋನದಿಂದ ಸಮಷ್ಠಿಯ ಕಡೆ ಸಮುದಾಯದ ಒಟ್ಟಾರೆ ಸಮಗ್ರ ದೃಷ್ಟಿಕೋನದ ಕಡೆ 
ಚಲಿಸುತ್ತಿರುವುದನ್ನ ಸಾಂಕೇತಿಸುವಂತೆ ಇದೆ. ಇವೊತ್ತಿನ ಒಟ್ಟಾರೆ ಕನ್ನಡ ಕಾವ್ಯವೂ ಕೂಡ 
ಈ ಬಗೆಯ ಹೊರಳುವಿಕೆಯನ್ನೆ ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಎಧಾನಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರಯೋಗಗಳಲ್ಲಿ ನಡೆಸುತ್ತಿದೆ. 
ಇತ್ತೀಚೆಗೆ ಪ್ರಕಟವಾದ ಕೆಲವು ಕವನ ಸಂಕಲನಗಳ ಹೆಸರನ್ನಾದರೂ ನೋಡಿ- 

ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ - ೫೯/೧೦೭ 


ರುಂಜರವಾಡ ಅವರ "ದಿಂಡಿ ಮತ್ತು ದಾಂಡಿ' ಜಿ.ಕೆ.ರವೀಂದ್ರಕುಮಾರ ಅವರ 
"ಕದವಿಲ್ಲದ ಊರಲ್ಲಿ ', ಸಿದ್ದರಾಮಯ್ಯ ಅವರ "ಮರುಜೇವಣಿ',ಕೆ. ಬಿ. ಸಿದ್ದಯ್ಯ ಅವರ 
"ದಕ್ಷರ ಕಾವ್ಯ', ಶಿವಪ್ರಕಾಶ ಅವರ "ಸೂರ್ಯಜಲ', ನರಸಿಂಹಮೂರ್ತಿಯವರ "ಸೂರ್ಯ 
ದಂಡಿ', ಲಕ್ಷ್ಮಿಪತಿ ಕೋಲಾರ ಅವರ "ನೀಲಿ ತತ್ತಿ' - ಹೀಗೆ ಈ ಹೆಸರುಗಳೇ ಕನ್ನಡ ಕಾವ್ಯ 
ಬಹಿರಂಗದಿಂದ ಅಂತರಂಗದ ಕಡೆ,ವಸ್ತು ನಿಷ್ಠ ಅನುಭವ ನಿಷ್ಠ ದೃಷ್ಟಿಕೋನದಿಂದ 
ಸಮುದಾಯ ನಿಷ್ಕ ಜಾನಪದೀಯ ನಂಬುಗೆಗಳಾಧಾರಿತ, ನಮ್ಮ ಪುರಾಣ,ಸಂಸ್ಕೃತಿ, 
ನಂಬಿಕೆಗಳ ಮೂಲ ಆಕರಗಳಾಧರಿಸಿ ಒಂದು ವೈಶಾಲ್ಯ ನೋಟವನ್ನ ಒಳಗೊಳ್ಳುವ ಕೊಂಚ 
ಬಢಾಿಜ್ಜಿಜ್ಬಕಡೆ ಚಲಿಸುತ್ತಿರುವ ಕುರುಹುಗಳನ್ನ ತೋರುತ್ತಿದೆ. ಶಂಕರ ಕಟಗಿ ಅವರ ಕಾವ್ಯದ 
ಚಲನೆ ಕೂಡ ಈ ದಿಕ್ಕಿನಲ್ಲಿಯೇ ಸಾಗಿದೆ.ಅವರು ತಮಗೊದಗಿರುವ ಅನುಭವಗಳನ್ನ 
ತಲ್ಲಣಗಳನ್ನ, ದುರಂತಗಳನ್ನ ವಿಷಾದಗಳನ್ನ ,ಶಾಕ್‌ಗಳನ್ನ - ವರ್ತಮಾನದ ಸದ್ಯತೆಯ 
ಹಸಿಹಸಿಯ ಹುಸಿ ಭಾವುಕತೆಯಿಂದ ಬಿಡಿಸಿಕೊಂಡು- ಅವುಗಳನ್ನ ಸಮಗ್ರತೆಯಿಂದ 
ಸಮಾಧಾನ ಚಿತ್ತದಿಂದ, ಒಟ್ಟಾರೆ ಈ ಅನುಭವಗಳಿಗೆ ಪರಂಪರೆಯ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ, ಈ ವಿಶ್ವದ 
ಸಾರ್ವತ್ರಿಕ ಸತ್ಯಗಳ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ, ಆ ಬೆಳಕಿನಲ್ಲಿಯಾವ ಅರ್ಥವಿದೆ,ಯಾವ ಮೌಲ್ಯವಿದೆ 
ಎಂಬ ಕಾವ್ಯ ಪರಿಭಾವನೆಗೆ ತೊಡಗುತಾರೆ.ಈ ಹಿಂದೆ ತತ್‌ಕ್ಷಣ ನಿರ್ಧಾರಗಳನ್ನ 
ನಿಲುವುಗಳನ್ನ ಪ್ರಕಟಿಸುತ್ತಿದ್ದ ಈ ಕವಿ- ಈಗ ಅನುಭವವೊಂದನ್ನ ಮಂಡಿಸಿ-ಹಿಂದೆ 
ಸರಿಯುತಾನೆ.ಸರಿ- ತಪ್ಪಗಳ ನಿರ್ಧಾರವೆಂಬುದು ಒಟ್ಟಾರೆ ಪರಂಪರೆಯ-ಬದುಕಿನ : 
ತಕ್ಕಡಿಯಲ್ಲಿ ನಿರ್ಣಯಿಸಲ್ಪಡಬೇಕೆ ಹೊರತು-ಅದು ಕವಿಯೊಬ್ಬನ ಕೆಲಸವಲ್ಲ ಎಂಬ 

ಮಾಗುವಿಕೆಗೆ ತಲುಪಿದಾರೆ. ಹೀಗಾಗಿ ಟಿ.ಎಸ್‌.ಎಲಿಯೆಟ್‌ ಹೇಳುವ - 76 01೦೦1655 
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೫ (ಓಜ. ಚಾಚ ಸೆಬಪೋೂಟಯೂ ಕಟಾ ಟಟೆಟ್‌ ಚೂ 


೦1 6/5078/10/ಎಂಬ ಮಾತು ಎಲ್ಲ ಒಳ್ಳೆಯ ಕವಿಗಳಿಗೂ ಅನ್ವಯಿಸುತದೆ. 

ಪ್ರಸುತ ಸಂಕಲದಲ್ಲಿ ಒಟ್ಟುಮುವ್ವತ್ತೇಳು ಪದ್ಯಗಳಿವೆ. ಈ ಮುವ್ವತ್ತೇಳು ಪದ್ಯಗಳನ್ನ . 
ನಮ್ಮ ಓದಿನ ವಿಂಗಡಣೆಗಾಗಿ ನಾಲ್ಕು ಭಾಗಗಳನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿಕೊಂಡು ಅವುಗಳನ್ನ 
ಅರ್ಥೈಸುವ ಕೆಲಸ ಮಾಡಬಹುದು.ಸ್ವಾರಸ್ಯದ ಸಂಗತಿಯೆಂದರೆ ಈ ಸಂಕಲದ ಆರಂಭದ 
ಪದ್ಯ "ಬಯಲ ಅನಾಹತಗಾನ'ವೆಂಬುದು ನೀಳ ಪದ್ಯವಾದರೆ-ಕೊನೆಯ ಪದ್ಯ ಬುದ್ಧನ 


: ಭಿಕ್ಕುಗಳು ಮೌನದ ಮಹತ್ವವನ್ನ ಸಾರುವ ನೀಳಪದ್ಯ.ಅಂದರೆ ಕವಿಯ ಒಟ್ಟು ನಡಿಗೆ 


ಮಾತಿನಿಂದ ಮೌನದ ಕಡೆಗೆ ಸಾಗಿರುವುದನ್ನು ಸೂಚ್ಯವಾಗಿ ಸಾಂಕೇತಿಸುವಂತಿದೆ. ಒಳ್ಳೆಯ 
ಕವಿತೆ ಅಂದರೆ-ಮಾತುಗಳನ | ಹಿಡಿಯುವುದಲ್ಲ, ಮುತಿನೊಳಗೆ ಹುದುಗಿರುವ ಮೌನವನ್ನು 
ಹಿಡಿಯುವುದು, ಹಾಗೂ ಜಾಷಗೆ ಆ ಯ! ಅರ್ಥದಿಂದ ಭಾಷೆಯನ್ನ 
ಸ್ವತಂತ್ರಗೊಳಿಸುವುದು ಆಗಿರುತದೆ. 

ಇಲ್ಲಿನ ನೀಳ ಅಥವಾ ದೀರ್ಥಪದ್ಯ ಗಳ ಮೂಲ ಲಕ್ಷಣಗಳೆಂದರೆ- 
ಸ್ವಾನುಭವಗಳನ್ನ ನಮ್ಮ ಜಾನಪದೀಯ ಪಿಚ್‌ ಆಚಾರ,ಅವರ ಸಾಮುದಾಯಕ 
ಪರಿಕಲ್ಪನೆಗಳಾದ ಆದಿಭೌತಿಕ ೧1೩೭5 ಗಳ ಮೂಲಕ ಅರ್ಥಶೋಧನೆಗೆ ತೊಡಗು 
ವುದು.ಹೀಗಾಗಿ ಈ ಪದ್ಯ ಗಳ ಕ್ಯಾನ್‌ವಾಸ್‌ ಬಹುದೊಡ್ಡದು ಮತ್ತು ಎಶಾಲವಾದದ್ದು 
ಹಾಗೂ ಒಂದೇ ಪಟ್ಟಿನ "ಓದಿಗೆ 'ಅರ್ಥಗಳನ್ನ ಬಿಟ್ಟುಕೂಡಲಾರದಂತಹ ಸ ಸಂಕೀರ್ಣ 
ನೇಯ್ಗೆಗಳನ್ನ ತನ್ನ ಒಳಗೆ ಹುದುಗಿಸಿಕೊಂಡಿರುವಂತಹದ್ದು ಶಂಕರ ಕಟಗಿ 
ಅವರಿಗೆ ಚಂದ್ರಶೇಖರ ಕಂಬಾರರಿಗಿರುವಂತೆ ನಮ್ಮ ಜಾನಪ ದ ಭಾಷೆಯ ಸೊಗಸು,ಅದರ 
ಬಹುಮುಖಿ ಸಾಧ್ಯತೆ, ಲಯ, ದನಿ, ಬನಿ, ಪರಿಕಲ್ಪನೆಗಳ ದಟ್ಟಅನುಭವವಿರುವುದರಿಂದ ಈ 
ಪದ್ಯ ಸ್ತು ಊ5; ವಿಶೇಷವಾದ- ಕಟಗಿಯವರದೇ ರದ ಛಾಪನ್ನು ಪಡೆಯುವಷ್ಟು 
ವೈಯಕ್ತಿಕ ರೂಹು ಪ ಪಡೆಯುತವೆ. 

ಈ ಸಂಕಲನದ ಮೊದಲ ಪದ್ಯವನ್ನೆ ಚರ್ಚೆಗೆ ತೆಗೆದುಕೊಂಡರೆ "ಬಯಲ 
ಅನಾಹತಗಾನ' ಪದ್ಯವು ಈ ಸೃಷ್ಟಿಯ ಬೆರಗನ್ನು ನಿಗೂಢತೆಯನ್ನು ಅನ್ವೇಷಿಸುವ 
ಉದ್ದೇಶವನ್ನ ಓಳಗೊಳಡ8. ಗ ಈ " ಜು ಕನ್ನಡ ಹಲವು. ಕವಿಗಳ ತೀವ್ರ 
ಶೋಧನೆಗೆ ಒಳಗಾದದ್ದ ಮಧುರ ಚೆನ್ನರಿಂದ ಹಿಡಿದು, ಬೇಂದ್ರ ಯವರನ್ನ ಸ 
ಶಿವಪ್ರಕಾಶ, ರುಖಂಜರವಾಡ ಅವರವರೆಗೂ ಈ ಥೀಮು ಮತ್ತೆ ಮತೆ ತ ಮರುಶೋಧನೆಗೆ 
ಒಳಪ ಟ್ಟಿದೆ.ಮುಂದೆಯೂ ಒಳಪಡಲ್ಬಡುತಲೇ ಸಾಗುತ್ತದೆ. ಕಟಗಿಯವರು ಈ 


'ಶೋಧನೆಯನ್ನ ಒಂದು ಕತೆ ಹೇಳುವ ಮಾದರಿಯಲ್ಲಿ ಪ ಪರೀಕ್ಷೆಗೆ ಎತ್ತಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. ಒಂದು 


ಅಳಿಲು- ಹದ್ದಿನಿಂದ ಅಪಹರಿಸಲ್ಪಟ್ಟು  ಸಾವಿಗೀಡಾಗುವುದನ್ನ ಕಂಡು ದಿಗ್ಟ ಮಗೊಂಡು 
ಇದೆಲ್ಲ ಏನು? ಎಂದು ಪ ಪ್ರಶ್ನಿಸಿದಾಗ ಕವಿಯಾದವ, 

ಹಿಂದೊಮ್ಮೆ ಹೇಳಿದ ಕತೆಯ 

ಮುಂದುವರೆಸುವುದು ಬೇಡ ಬಾಳಾ 

ಹೊಸ ಕತೆಗೆ ಹೊಳವು ನೀಡಲೆ? 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ - ೫೯/೧೦೯ 


-ಎಂದು ಕತೆಯ ಮೂಲಕ ಎಶ್ವದ ರಹಸ್ಯ ವನ್ನ ಬಿಚ್ಚುತ್ತ- ಹುಟ್ಟು- ಬೆಳವಣಿಗೆ- ಸಾವುಗಳನ್ನ 
ಎವಿಧ ಚಿತ್ರ ಪ್ರತಿಮೆ, ಪ್ರತೀಕಗಳ ನ. ಕಟ್ಟಿಕೊಡುತಾನ. ಕತೆ ಕೇಳುವ ಹುಡುಗ- 
ಅನ್ನಮಯ! ಕಾಯಬಿಟ್ಟು 
ಆನಂದಮಯ ಕಾಯ ತೊಟ್ಟು 
ಬಯಲು ಆತ್ಮವೂ ಆಗಿ ಜಿನುಗುತ್ತಿದ್ದ. 
ಎಲ್ಲಾ ಕತೆಗಳು-ಎಲ್ಲ ದರ್ಶನಗಳ ಅಂತಿಮಪ ಪ್ರಯತ್ನ- -ಮನುಷ್ಯನ ಅನ್ನಮಯಕೆ ಕೋಶವನ್ನ 
ಕಳೆದು ಆನಂದಮಯ ಕೋಶಕ್ಕೆ ಸವ ವುದಲ್ಪವ? ಅದನ್ನೆ. ಈ ಪದ್ಯ ಪ್ರ ಪ್ರಯತ್ನೆ 
ಮಾಡುತದೆ. 

: ಇದೇ ಬಗೆಯ ಪ ದ್ಯಗಳೆಂದರೆ ಧ್ಯಾನಸ್ಥ ಬೆಟ್ಟ, ಚಪ್ಪೋಡು, ಮಾತಾಡು ಮಲ್ಲಿಗೆ, 
ಮಗಳ ಬೆರಗಿನ ಆಟ.. ಮಾಡಜಾದ ಪದ್ಯಗಳು. ಧ್ಯಾನಸ್ಥ ಬೆಟ್ಟ ನೋಡಲು ಧ್ಯಾನದಲ್ಲಿದ್ದಂತೆ 
ಕಂಡರೂ,ಅದರ ಒಡಲಲ್ಲಿ ಕುದಿವ 8 ಬಿಚ್ಚಿಕೊಳ್ಳ ಬೇಕಾದ ನಿಗೂಢಗಳಿವೆ. 
ಅದೊಂದು: ಎಸ್ಡಯಗಳನ್ನ ಅವಿತಿಟ್ಟ ಖಣಿ. ಚಿತ್ರ ದುರ್ಗದ ಬೆಟ್ಟ ಅಲ್ಲಿ ಸಂಪಿಗೆ ಮರ, ಅದರ 
ಸುತ್ತಿರುವ ಹಲವಾರು ನಿತಿಹ್ಯ ,ನಂಬಿಕೆಗಳನ್ನ ಆಧರಿಸಿರುವ ಈ ಪದ್ಯ ಇತಿಹಾಸದ 
; ಪುನರ್‌ ಉತ್ಪ ನನ ಸರಳವಲ್ಲ-ಸ ರ್ಪದ ತುಟಿಗೆ: ಮುತ್ತು ಕೊಡುವಂತಹಡದ್ದು 
ಬೆಟ್ಟ: ಇತಿಹಾಸದ ಪ್ರತೀಕವಾದರೆ, ಜೋಗಿಬಾಲೆಯರು ನಿಗಾಢಗಳ ಅನ್ವೈ ಷಕರಾಗಿ 
ಬರುತಾರೆ. ನವ್ಯ ಪದ್ಯದಂತೆ ಬಿಗಿ ರಚನೆಯನ್ನ ಒಳಗೊಂಡಿರುವ ಈ ಪದ್ಯ ಅಡಿಗರ" ಭೂತ' 
ಪದ್ಯ ವನ್ನ ನೆನಪಿಗೆ ತರುತ್ತದೆ. 

' ಜು ಚಪ್ಪೋಡು'' ಎಂಬ ಚಿಕ್ಕ ಚೊಕ್ಕ ಪದ್ಯ ಗೊಲ್ಲರ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ನಾಯಕ ಎತ್ತಪ್ಪನ 
ಸುತ- ಅವಕ ಸುತ್ತಹಬ್ಬಿರುವ ಐತಿಹ್ಯ, "ಆಧರಿಸಿ ಬೆಳೆಯುತ್ತಸಾಗುತ್ತದೆ. "ಗಣೆ ' ಎಂಬುದು 
ಗೊಲ್ಲರ ಜಾನಪದ ವಾದ್ವ. ಅವರು ದನ ಕಾಯುವ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ನುಡಿಸುವ ಒಂದು 
ನೀಳವಾದ- ಕೊಳಲಿನಂತಹ ವಾದ್ಯ. ಒಮ್ಮೆ ಭೀಕರ ಬರಗಾಲ ಬಿದ್ದಾಗ, ತನ್ನಸಮುದಾಯ, 


ಹಾಗೂ. ತನ್ನ ಸಮುದಾಯದ ಸಂಪತ್ತಾದ "ರಾಸುವಿನ ಉಳಿವಿಗಾಗಿ | ಎತ್ತಪ್ಪ "ಗಣೆ' ಯನ್ನು' 


ಒಂದು 'ೀವ್ರ ವಾದ ಧ್ಯಾ ನದಸ್ದ ರೂಪದಲ್ಲಿ ಆರ್ತತೆಯ ರೂಪ ದಲ್ಲಿ ನುಡಿಸುತಾನೆ- 
ಎದೆಯ ಸಲ 
ಕುದಿವ ಗ 
ಅನಾದಿ ಕಾಲದಿಂದ ಅವಮಾನವಾದ 
ನೆಲದ ನಾದವನು 
ಮೊಗೆದು ಗಣೆಯನೂದುತ ಬಂದ 
ನೆತ್ತಿ ಕೋಡನು ಕಿತ್ತು 
ಹುತ್ತದೆದೆಗೆ ನೆಟ್ಟ 
ಕಣ್ಣುಗಳ ಬಗೆದು 


ಜುಲೈ - ಆಗಷ್ಟ್‌ -೨೦೦೨ /೧೧೦ 





ಹೊಳುಹೊಳಾಗಿ ಹೆಚ್ಚಿ 

ದಿಕ್ಕು ದಿಕ್ಕಿಗೆ ದೀಪ ಹಚ್ಚಿದ ಸ್ವಾಮಿ- 
ಸಮುದಾಯದ ಸಂರಕ್ಷಣೆಗೆ ಹೀಗೆ ತ್ಯಾಗ ಅನ್ನುವುದು ಅನಿವಾರ್ಯವಾಗುತದೆ.ಎತ್ತಪ್ಪನ 
ಗಣೆಯ ನಾದಕ್ಕೆ ಅವನ ತ್ಯಾಗದ ಕರೆಗೆ ಒಲಿದು ಮಳೆ ಸುರಿಯುತದೆ. ಇಲ್ಲಿ ಚರಿತ್ರೆಯ. 
ಸತ್ಯಾಸತ್ಯತೆಯು ಷಸ ವಾಗುವುದಿಲ್ಲ- ಅದರ ಹಿಂದಿನ ಜೀವನ ಮಲ್ಯ ಹಾಗೂ ನಂಬಿಕೆ 
ಮುಖ್ಯ ವಾಗುತ್ತದೆ. ಚರಿತ್ರ ಮತ್ತು ಕಾವ್ಯದ- ಉದ್ದೇಶಗಳನ್ನ ಕುರಿತು ಅರಿಸ್ಟಾಟಲ್‌ ಹೇಳಿದ 
ಮಾತೊಂದನ್ನ. “ಇಲ್ಲಿ ಸ್ಫರಿಸಿಕೊಳ್ಳ ತ ತೋರುತದೆ. ಅದೇನೆಂದರೆ - "ಚರಿತ್ರೆಯು 
ನಿರ್ಧಿಷ್ಟ ಸಂಗತಿಗಳೊಂದಿಗೆ "ವ್ಯವಹರಿಸುತ್ತಿದ್ದರೆ, ಕಾವ್ಯವು ಆ ನಿರ್ಧಿಷ್ಟ ಸಂಗತಿಗಳ 
ಹಿಂದಿರುವ ಸಾರ್ವತ್ರಿಕ ಮಾದರಿಗಳನ್ನ ಅನ್ವೇಷಿಸು ಷಿಸು ಸತ್ತಿರುತ್ತದೆ.' ಚರಿತ್ರೆ ತ್ರೆ ಆಧಾರಿತ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ 

ನಾವು ನೋಡಬೇಕಾದದ್ದು ಇದನ್ನೆ ಅಲ್ಲವ ? 

“ಮಗಳ ಬೆರಗಿನ ಆಟ' -ಎಂಬಪದ್ಯದಲ್ಲಿಮಗಳ ಆಟ- ಆಡುವ ಮಗಳಿಗೆ ಬೆರಗಲ್ಲ- 
ಅದು ವಾಸ್ತವ. ಆದರೆ ನೋಡುವವರಿಗೆ ಬೆರಗು ಮತು ಸಭ್ರಮೆಗಳ ಮಿಶ್ರಣ. ಈ ಪದ್ಯದ ನಾದಮಯ 
ಶಕ್ತಿ- ವಿವಹದ ಸ ಸುತ್ತಾಹಜ್ಜಿಕೊಂಡ ನಂಬಿಕೆಗಳನ್ನ ಆಧರಿಸಿ ಬೆಳೆಯುತ್ತ ಸಾಗುತ್ತದೆ. 

ಗೊಂಬೆಮೈ ನೆರದಾಳೆ 

ನಿಂಬೆ ಮೈಯಾಗ್ಯಾಳೆ 

ಹೊಗೆ ಆಡದ ಬಾನ ಎಡೆ ಮಾಡೆ ಎಕ್ಕದೆಲೆಗೆ 

ಕೇರಿದಾರಿಯ ತುಂಬ 

` ಹಕ್ಕಿ ಹಾಡಾಗಿಹಳು : 

ಮಾ ಜಡೆಯ ಮಗಳು ಮನದೆ ದೀಪ 
ಮಕ್ಕಳು-ಗೊಂಬೆಗೆ ವಿವಾಹ ಮಾಡುವ ಆಟವನ್ತೆ-ಎತ್ತಿಕೊಂಡುಸ್ಥ ೃಷ್ಟಿಯ- ನಿಸರ್ಗದ ಆಟದ 
ಉನ್ನತಸ್ಪರಕ್ಕೆ ಪದ್ಯ ಅರ್ಥಾಂತರಗೊಳ್ಳುತದೆ. 

"ಮಾತಾಡು ಮಲ್ಲಿಗೆ -ಎಂಬುದು ಈ ಸಂಕಲದೊಳಗಿನ ಇನ್ನೊಂದುನೀಳಪ ದ್ಯ 
ಆಕೆ-ಅವನು- ಜೀವನದಿ-ಎಂಬ ಮೂರು ವ್ಯಕ್ತಿಗಳ ನಡುವಣ ಪ್ರೀತಿ- ವಿರಹ- ಚ” 
ಅಗಲುವಿಕೆಯು ಹಲವು ಸಂಘರ್ಷಗಳಲ್ಲಿ ಬೆಳೆಯುತ ಶಸಾಗುತ್ತದೆ: ಆಕೆ, ಅವನು, ಜೀವನದಿ- 
ಮುಂದಿನ ಸ್ಥರಗಳಲ್ಲಿ ಗಿಣಿರಾಮ-ಶಿಲಾಬಾಲೆ- ಶಿವಗಂಗೆಯಾಗಿ ರೂಪಾಂತರಗೊಂಡು 
ಮುಖಾಮುಖಿಯಾಗುತ್ತಾರೆ. ನಂತರದ ಅಂತಿಮ ಹಂತ ದಲ್ಲಿ ಹರಳು,ಹಂಸೆ, 
ಬೆರಳಿನುಂಗುರವಾಗಿ ಮಾಪ "ಡುತಾರೆ. ಅವರ ಮಧ್ಯ ಇಷ್ಟೆಲ್ಲಾ ುಮುಖಾಮುಖಯಾದರೂ 
ಅವರು ಸಂಗಮವಾಗದೆ-ಶಕುಂತಲ, “ದುಷ್ಕಂತ ಚತ ಅವರ ಅಗಲುವಿಕೆಗೆ ಕಾರಣವಾದ 
ಉಂಗುರದ ಪ ಪ್ರಸಂಗವನ್ನ ನೆನಪಿಗೆ ತರುತ್ತದೆ. 

ಈ ಸಂಕಲನದ ಕಡೆಯ ಪದ್ಯ ಗಳನ್ನು ಪದ್ಯ ಗುಚ್ಛಗಳೆಂದು ಕರೆಯಬಹುದು. 
ಒಂದು ರೀತಿಯ ರುನ್‌ ಮಾದರಿಯ 4 ಸ ಹೈಕು ಮಾದರಿಯ ಈ ಭಿಕ್ಕು. 
ಪದ್ಯಗಳು ಬುದ್ಧನ ಜೀವನದ ಪ ಪ್ರಸಂಗಗಳು, ಅವನು ಜಟ ಆರಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದ 


ಕ ಸಂವಾದ - ೫೯/೧೧೧ 


ಎಧಾನ, ಆ ಶಿಷ್ಯರ ನಡವಳಿಕೆ ಇತ್ಯಾದಿ ಘಟನೆಗಳನ್ನ ಆಧರಿಸಿವೆ.ಇಲ್ಲಿ ಮಾತಿಗಿಂತ ಧ್ವನಿಯ 
ಕಡೆ ಒತ್ತು ಹೆಚ್ಚು 

ಮೌನಕ್ಕಿಂತ 

ಹೆಚ್ಚುಸೊಗಸಾದ ಮಾತುಗಳಿದ್ದರೆ ಆಡು 
' -ಎಂಬ ಒಂದು ಪದ್ಯ-ಇಂಥ ಪದ್ಯಗಳ ತಿರುಳಂತಿವೆ. 

ಅ ಜ್‌ ಜಸಿ ಪದ್ಯ ಗಳೆಂದರೆ,ಕವಿಯ ಸ ಸ್ವಯಂ ಬಾಳುವೆಯಲ್ಲಿ 
ಸಂಭವಿಸಿದ ಸಾವು- ನೋವು, ಮಕ್ಕಳಾಟ-ಮೊದಲಾದ ಭ್‌ ಅನುಭವಗಳನ್ನು 
ಆಧರಿಸಿದ ಪದ್ಯಗಳು.ಇವುಗಳಿಗೆ ಉಸ್‌ ಸ್ವ- ಅನುಭವದ ಸ್ವರ್ಶ ಇರುವುದರಿಂದ ಧ್ರ 
ಕವಿತೆಗಳಲ್ಲಿ ಆಪ ಪತೆ, ತೀವ್ರತೆ, ವಿಷಾದ, ೫ ಬೆಸೆದುಗೊಂಡಿವೆ. ಮತ್ತುಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಈಗ 
ಇರುವ ಈ ಬಗೆಯ ಅತ್ಯುತ್ತಮ ಪದ್ಯಗಳ ಸಾಲಿಗೆ ಇವೂ ಸೇರುವಂತಿವೆ. ಅಂಥ 
ಪದ್ಯ ಗಳೆಂದರೆ-ಪಿಂಡದೂಟ,ಹಾರಿದನು ಹಂಸ, ಪ್ರಶ್ನೆ ಕೇಳುವ ಹುಡುಗ ಬೆಳಗು: 
ರಂಗೋಲಿ ಮತ್ತು ಮಗಳು,ಮಗಳ ಬೆರಗಿನ ಆಟ ಇತ್ಯಾ ದಿ 

'"ಹಾರಿದನು ಹಂಸ ' ಎಂಬ ಪದ್ಯವು ಕವಿಯ ತಂದೆಯ ಸಾವಿನ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ 
ರಚಿತಗೊಂಡ ಪದ್ಯವಾದ್ಧರಿಂದ-ಸಾವೆಂಬುದುದು ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಬಾಳಿನ ಮರುಪರೀಕ್ಷೆಗೆ 
ಒಡ್ಡುತದೆ. ಅಂಥ ಮರುಪರೀಕ್ಷೆಯಲ್ಲಿ- ಆ ಬೆಳಕಿನಲ್ಲಿಸೃಷ್ಟಿಗೊಂಡ ಈ ಪದ್ಯದಲ್ಲಿ ಆಪತೆ 
ಹಾಗೂ ವಿಷಾದ ಒಟ್ಟೊಟ್ಟಿಗೆ ಮೂಡಿದೆ. 

ಬುದ್ಧನ ಹಾಗೆ ಇದ್ದನು ಅಪ್ಪ 

ಹೊಲಗದ್ದೆಯಲಿ 

ಮಣ್ಣವಾಸನೆ ಇತ್ತು 

ಮೈ ಮನಸ್ಸಿನ ಒದ್ದೆಯಲಿ 

ಎಣ್ಣೆತೀರಿದ ಕಣ್ಣಿಗೆ 

ಮಿಣುಕ ಬೆಳಕನು ಮಿಡಿದು 

ನೋಡುತಾನೆ ಮನೆ ಬಾಗಿಲಿನಾಚೆಗೂ 

ದೂರ ದೂರದಿಂದ ಮಗ ಬರುವ ಬಾರಿ.. 
ಎಂಬ ಆರ್ತತೆ-ವೇದನೆ ಈ ಕವಿತೆಯಲ್ಲಿ ಮೈದಾಳಿದೆ.ಇದೇ ಬಗೆಯ ಇನ್ನೊಂದು ಪದ್ಯ 
"ಪಿಂಡದೂಟ'.ಕವಿ ತನ್ನ ಅಜ್ಜಿಯ ಸಾವಿನ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿಬರೆದ ಪದ್ಯ.ಇಲ್ಲಿಒಂದು ಬಗೆಯ 
ನಿರ್ಲಿಪ ರತ್ರೆ- ದೂರ ಸಮಾನಣಗ 2 ಡಿದೆ 

"ಪ್ರಶ್ನೆಕೇಳುವ ಹುಡುಗ' ಹಾಗೂ "ಬೆಳಗು:ರಂಗೋಲಿ ಮತ್ತು ಮಗಳು'- ಎಂಬ 
ಎರಡೂ ಪದ್ಯ ಗಳು ಒಂದೇ ಬಗೆಯ ಅರ್ಥ,ದನಿ, ಆಶಯಗಳನ್ನ ಸ್ಫುರಿಸುವ 
ಪದ್ಯಗಳು. ಜ್ಯ ಪದ್ಯದಲ್ಲಿಮುಗ್ದ ಹುಡುಗ ಮಣ್ಣಲ್ಲಿಗುಬ್ಬಿ ಮನೆ ಮಾಡಿ ಅಲ್ಲಿಗೆ ಗುಬ್ಬಿ 
| ಟಿ ಬ1 ಭಾವಿಸಿದರೆ- ಎರಡನೆ. ಪದ್ಯದಲ್ಲಿ ಮಗಳು ತ ರಂಗೋಲಿಯಲ್ಲಿ ಬರದ 
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ಪಾರಿವಾಳ ಮುಗಿಲಿಗೆ ಹಾರುತ್ತದೆಂದು ಸಂಭ್ರಮಿಸುತ್ತಾಳೆ.ಮುಗ್ದ ಹುಡುಗರಿಗೆ ಕನಸೇ 
ವಾಸ್ತವ ಮತ್ತು ಬೆರಗಾದರೆ- ಇದನ್ನೆಲ್ಲಾ ನೋಡುವ ಕವಿಗೆ ಭ್ರಮೆ ಮತ್ತು ಅವಾಸ್ತವ ಎಂಬ 
ವಿಷ್ಕುದವಿದೆ.ಆದರೆ ಕವಿಯಾದವ ಕೂಡ ಈ ಮುಗ್ಧ ಹುಡುಗರಂತೆ ವಾಸ್ತವವನ್ನು 
ಬೆರಗಿನಂತೆ ನೋಡುವವನಾದ್ದರಿಂದ ಆ ಮಕ್ಕಳಾಟದಲ್ಲಿತಾನೂ ಪಾಲುದಾರನಾಗುತ್ತಾನೆ. 

ಮೆಟ್ಟಲಿಳಿದು ಮಣ್ಣು ಸು ಬಳಿ 

ನೀಳ. ಪಾದವ ಬಾಚಿ ಪ ಪುಟ್ಟಮನೆಯೊಳು ಹೊಕ್ಕೆ 

ಬೆಚ್ಚಗೆನಿಸಿತು ಮಣ್ಣು 

ಬೆ್ಚಗಿದ್ದವು ಪುಟ್ಟನ 

ಪೊದೆಯ ಹಕ್ಕಿಗಳು- 
ಹಾಗೆಯೇ ರಂಗೋಲಿಯಲ್ಲಿ ಬರೆದ ಪಾರಿವಾಳವನ್ನ ಗರಿಗೆದರಿ ಮೇಲೆಹಾರಲು 
ಪ್ರೇರೇಪಿಸುವ ಮಗಳ ಪ್ರಯತ್ನ ನೋಡಿ ಕವಿ- 

ಆ ಆಕಾರದೊಳಗಡಗಿದ್ದು 

ಭೂಮಿ ನಡುಗಿದ ಸಾವೋ.. 

ಚಂದನದ ಗೊಂಬೆಗಳ ಹಸಿವೊ.. 

ಹೆಪ್ಪುಗಟ್ಟಿದ ನದಿಯೋ.. 

ಸಾಗರದ ವೇದನೆಯೋ 

ಬಲ್ಲವರಾರು ಹಕ್ಕಿಯ ತವನಿಧಿಯ.. 
ಎಂದು ತನ್ನನ್ನು ತಾನೇ ಪಶ್ನಿಸಿಕೊಳ್ಳುತಾನೆ. 

'ಮೂರನೆಯ ಮಾನರಿಯ ಪದ್ಯಗಳೆಂದರೆ-"ನೆಲದ ನಾಲಿಗೆ' ಹಾಗೂ 
"ಮುಸ್ಸಂಜೆ ನೆರಳಲ್ಲಿ' ಸಂಕಲನಗಳ ಪ ಪ್ರಧಾನ ಜಟ್‌ _ಸಾಮಾಜೋ- ರಾಜಕೀಯ 
ವಸ್ತುಗಳನ್ನಳಗೊಂಡ ಪ ಪದ್ಯಗಳು. ಅಂಥ ಪದ್ಯ ಗಳೆಂದರೆ- ಗುಡ್‌ ಬ್ಳೆ೯೮,ಇಂಡಿಯಾ ಮತ್ತು 
'ಮಕ್ಕಳು, ಕರಿಯಯ್ಯನ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ಗೀತೆ, ಸಬ ಈ ನೆಲದ ಹಾಡು, ಬುದ್ಧ 
ಬೊಗಸೆ ಯಲಿ, ಹ 1೬8 ಮೊದಲಾದವುಗಳು. ಈ ಪದ್ಯ ಗಳು ಆಯಾ. 

ಪ್ರಸಂಗ,ಸಂದರ್ಭ,ಅವಕಾಶಗಳಿಗೆತೋರಿದ ಪ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯಾತ್ಮಕ ಸ್ವರೂಪದ ಪ ಪದ್ಯಗಳಾದ್ದರಿಂದ 
ಮ ಅವುಗಳದೇ ಆದ ಮಿತಿ ಮತ್ತು ಮಹತ್ವ ಗಳಿವೆ. ಒಟ್ಟಾರೆ ಕಟಗಿಯವರ 
ಮಹತ್ವಾಕಾಂಕ್ಷಿ ಪದ್ಯಗಳ ಸಾಲಿಗೆ ಇವು ಸೇರುವುದಿಲ್ವ 

ಕೊನೆಯ ಮಾದರಿಯ ಪದ್ಯಗಳೆಂದರೆ ಗೇಯತೆಯನ್ನೇ ಪ ರ್ರಧಾನ 
ಅಂಶಗಳನ್ನಾಗಿಯುಳ್ಳ & ) ಪ್ರೀತಿ, ಪ್ರಣಯ ಹುರಿ ಅಂಶಗಳು. ಈ ಹಿಂದಿನ ಸಂಕಲದಲ್ಲಿದ್ದ. 
ರಂಗಸಾನಿ, ಗೂ? ಮೋಡದಾಗ, ಧಿಮಿಗುಡತಾವೋ. ನೋವಾ... ನನ್ನೂರ. 
ತೊಡಿಮ್ಯಾಲ, ಮೊದಲಾದ ಭಾವಗೀತಾತೃಕ ಗುಣವುಳ್ಳ ಪದ್ಯ ಗಳಂತೆ ಈ ಸಂಕಲನದಲ್ಲಿ 
ಇಂಥ ಪದ್ಯ ಗಳಿವೆ. ಹಿಂದಿನ ಸಂಕಲನದಲ್ಲಿ ತುಂಬಿ ಹರಿಯುತ್ತಿದ್ದ ಪೆ ಪ್ರೇಮ, ಲೈಂಗಿಕ 
ಕಾಮನೆಗಳು- ಈ ಸಂಕಲನದಲ್ಲಿ ವಿಷಾದಕ್ಕೆ. ತಿರುಗಿವೆ.ಇಂಥ ಪದ್ಯ 'ಸಳೆಂದರೆ- ಮುತ್ತು 
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ಕೊಂಡಳು ರಾಧೆ, ಹೂವಿಂದ ಹೊಡೆದಾನ,ವೇದನೆ,ಗೋರಿ,ತುಪ ಳ ಮೂಡದ ಹಕ್ಕಿ, 
' ಅಂಬರ ಮರ,ಮತ್ತೆ ಮರ ಬರಡು- ಮೊದಲಾದವುಗಳನ್ನು ಈ ದಿಕ್ಕಿನಲ್ಲಿ ಚರ್ಚೆಗೆ 
ಎತ್ತಿಕೊಳ್ಳ ಬಹುದು. 

ಒಟ್ಟಾರೆ ಇದೊಂದು ಮಹತ್ವದ ಸಂಕಲನ. ಶಂಕರಕಟಗಿ ಒಬ್ಬ ಒಳ್ಳೆಯ 
ಕಲಾವಿದ,೦೩!!77೩೧ ಎಂಬುದನ್ನ ಇಲ್ಲಿನ ಎಲ್ಲ ಪದ್ಯಗಳು ಸಾಬೀತು ಪಡಿಸುವಂತೆ- 
ನಿರಂತರ ಧ್ಯಾನ, ನಿರಂತರ ಕಾವ್ಯಾಧ್ಯಯನ,ಕಳಕಳಿ- ಇಲ್ಲಿನ ಪದ್ಯಗಳಲ್ಲಿಎದ್ದುಕಾಣುತ್ತವೆ. 
ಅವರ ನೀಳಪದ್ಯಗಳ ಹಾಗೂ ಅವರ ಸಂಸಾರದ ಅನುಭವ ಆಧರಿಸಿ ರಚಿಸಿದ ಪದ್ಯಗಳು 
ಅವರ ಜರಾ ಇ ನಡೆಯುತ್ತಿರುವ ಹೊಸ ಹಾದಿಯನ್ನು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ 
ತೋರುತಿವೆ. ' 

"6 ೧೩೮॥/ ಒಂದು ಮಾತು ಹೇಳಿದ್ದಾನೆ- ೯/೩೮10816 176 178೩[- 
16( 0)/ 176806 ೦1 176 101೧7-ಅಂತ. ಕಟಿಗಿಯವರು ಈ ಸಂಕಲನದಲ್ಲಿ 
೧೦!೧ಕುರಿತಂತೆ ಹಲವಾರು ಪ್ರಯೋಗಗಳನ್ನಮಾಡಿರುವುದು ಎದ್ದುಕಾಣುತ್ತದೆ. ಜಾನಪದ 
ಮಟ್ಟುಗಳನ್ನ ಷಟ್ಟದಿಯ ಮಾದರಿಗಳನ್ನ ತ್ರಿಪದಿಯ ಮಾದರಿಗಳನ್ನ ಬಳಸಿದ್ದಾರೆ. ಅತ್ಯು ್ಯತ್ರಮ 
ಪದ್ಯ ದಲ್ಲಿ ನೆ ಇರುವುದಿಲ್ಲ- 3 ಭಾವಗಳ ಗುಚ್ಛವೆ ಹರಿಯುತ್ತಿರುತ್ತದೆ... 

ಸಮಕಾಲಿನ ಕವಿಗಳಿಗೆ ಅಲಭ್ಯ ವಾದ ಉತ್ತರ ಇಹದ “ಆಡು ಭಾಷೆಯ 
ಸೌಲಭ್ಯವೂ ಕವಿತೆಯ ಕಟ್ಟುವಾಗ 1 ಅಯಾಚಿತವಾಗಿ ಒದಗಿ ಬರುತದೆ. 
ಅಂತಿಮವಾಗಿ ಕವಿಯ ಸಂಪತ ಭಾಷೆ.ಇಂದಿನ ಭಾಷಾ ತುಟಾಗ್ರದ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ 
ನಾವಿದನ್ನು ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಗಮನಿಸಬೇಕಾಗಿದೆ. ಹಲವಾರು 'ಸಗೀಕಡ ಹಲವಾರು 
ಕೋನಗಳಿಂದ- ಹಲವಾರುಅರ್ಥಸಾಧ್ಯತೆಗಳಿಂದ ಈಚೆಗೆ ಬಂದ: ಅತ್ಯು ತ್ತಮ. 
ಸಂಕಲನಗಳಲ್ಲಿ "ಗಣೆಯ ನಾದ' ವೂ ಒಂದು ಎಂದು ನಿಸಂಶಯವಾಗಿ ಷಾನ 

- ಪ್ರಹ್ಲಾದ ಅಗಸನಕಟ್ಟೆ 


ಕೈಮರದ ನೆರಳಲ್ಲಿ 
ಲೇಸ ಕೆ.ಎಸ್‌. ನರಸಿಂಹಸ್ವಾಮಿ ' 
ಪ್ರ: ಲಿಪಿ ಪ್ರಕಾಶನ, ಬ್ಯುಗಲ್‌ ರಾಕ್‌-ರಸ್ತೆ ಬಸವನ ಗುಡಿ, ಬೆಂಗಳೂರು 

ತಿಕ ಬಿಂದುವೊಂದಿರುತ್ತೆ ಜಃ ಕಾಣದಂತಿರುತ್ತೆ ಅದನ್ನು ಕಾಣುವ ಬಯಕೆ 
ಸುರಾ ಕಾಣದ ಆತಂಕವೂ ಇರುತ್ತೆ ಕಾಣುವ ಬಯಕೆ - ಕಾಣದ ಆತಂಕಗಳ 
ನಡುವ ಬದುಕು ಜೀಕುತಿರುತ್ತದೆ. ಕಾಣುವ ಹೆಂಬಲವಿರುವ ಸಾ ಧಕನಿಗೆ ಯಾವುದಾದರೂ 
ಒಂದು ಮಾಧ್ಯ ಮದ ಅಗತ್ಯ ಇರುತ್ತದೆ. ಸಂಗೀತ,ಕಾವ್ಯ, ಚಿತ್ರ, ಶಿಲ್ಪ ಸೇರಿದಂತೆ ಆರಾಧನೆ, 
ಧ್ಯಾನದಂಥ ಭೌತಾತೀತ 'ಮಾಗನಗಳೊಟ್ಟಿಗೇ ಅತ್ರ ಗ 'ಸಾಧಾರಣವೆನ್ನಿಸುವ ಆದರೆ 
ಬದುಕಿಗೆ ಅನಿವಾರ್ಯವೆನ್ನಿಸುವ ನಿತ್ಯದ ಹೊಟ್ಟೆ ಕೆ ಕ್ರಿಯೆಗಳಾದ ಕೃಷಿ, ನೆಯ್ಗೆ 
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ಬಡಗಿತನ,ಕಮ್ಮಾರಿಕೆ ಇಂಥ ಅನೇಕವೂ ಮಾಧ್ಯಮಗಳಾಗಿಬಿಡಬಹುದು. ಜೀವನದ ನಾನಾ 
ಮಾರ್ಗಗಳಲ್ಲಿಇವೆಲ್ಲವೂ ಸೇರಿ ಬದುಕಿನ ಹೆದ್ದಾರಿಯನ್ನುನಿರ್ಮಿಸುತ್ತವೆ. ಈ ಹೆದ್ದಾರಿಯೋ 
ಯಾವಾಗಲೂ ಒಂದು ಬಿಂದುವಿನಲ್ಲಿ ಕೊನೆಗೊಂಡಂತೆ ಕಂಡುಬಂದು ಕೈಗೆಟುಕಿದಂತೆ 
ಭ್ರಮೆಯನ್ನು ಹುಟ್ಟಿಸಿ ಕ್ರಮಿಸಿದಂತೆಲ್ಲಾ ಅದು ದೂರಕ್ಕೆ ದೂರಕ್ಕೆ ಸರಿಯುತ್ತಲೇ ಇರುತ್ತದೆ. 
ಕುದುರೆಯ ಮುಂದೆ ಹಸಿರು ಹುಲ್ಲಿನ ಚೀಲವನ್ನು ಕಟ್ಟದಂತೆ.ಹೀಗೆ ಆಸೆ ನಿರಾಶೆಗಳ 
ಸಂಗಮವಾಗಿ ಒಗಟಿನಂತೆ ಕಾಡುತ್ತಲೇ ಇರುತ್ತದೆ. ತತ್ವಶಾಸ್ತ್ರದ ತಲೆ ತಿನ್ನುವಮೂಲ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳು 
ಇರುವುದು ಹೀಗೆಯೇ.ಸೂಕ ಕ್ಸೈವಾದದ್ದನ್ನ ಅಮೂರ್ತವಾದದ್ದನ್ನು ಹಿಡಿಯುವ ಉಸಾಬರಿಗೆ 
ಹೋಗಿ ಅದು ತನ್ನ ಅಸಿತ್ರ ವನ್ನೇ ಶಂಕಾಸ್ತದಗೊಳಿಸಿಕೊಂಡು : ಬಿಟ್ಟಿರತ್ತ ಎಲ್ಲ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳನ್ನೂ 
ಮೂಲಕ್ಕೊಯ್ಯುವುದರ ಎ ಮರ್ಮವೇ ಇದು. ತೇಲಿಸಿಕೊಂಡು ಚ್ಟ ಮಾರ್ಗೃಕ್ಕೆ ಇ 
ಸಂಕಷ ಷ್ಟ ಉದ್ಭವಿಸುವುದೇ ಇಲ್ಲ ಹಾಗಾಗಿ ತಾತ್ವಿಕತೆಯ ರಹಸ್ಯ ಮೇಲುಗೈ ಯಾಗುತ್ತಾ 
. ಅನ್ವೆ (ಷಣೆಯ ಹುಚ್ಚನ್ನು ದ್ವಿ ದ್ವಿಗುಣಗೊಳಿಸುತದೆ. ಇಸ ಎಲ್ಲ ಡಸ ಎಲ್ಲ ಮನುಷ್ಯರನ್ನೂ 
ಕಾಡಿದೆ ಮತು ಕಾಡುತ್ತಿದೆ. ಹೆ ಎರಡು ರೀತಿಯಲಿ ನಡೆಯುತ್ತದೆ. ಒಂದು, ತನ ಸ್ನ ಅನುಭವಕ್ಕೆ 
ಸೀಮಿತಗೊಂಡಂತೆ. ಮತ್ತೊಂದು ಸಮಷ್ಠಿಯ ಅನುಭವವನ್ನು ತನ್ನ "ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ 
ನೋಡುವಂತೆ.ಈ ಎರಡೂ ಮೇಳ್ಭಸಿದಾಗ ಒಂದು ರೀತಿಯ ತಾಜಾತನ ಲಭಿಸಿ, ಅದು. 
ಸೃಜನಕ್ರಿಯೆಯಾಗಿ ಮಾರ್ಪಡುತ್ತದೆ. ಹೇಳಲಾರದ್ದನ್ನ ಹೇಳಲೇಬೇಕಾದ ಒತ್ತಡಕ್ಕೆ ಸಿಕ್ಕಿಸುವ 
ಕ್ರಿಯೆ ಇದು.ಹೀಗೆ ಹೇಳುವಾಗ ಅದು:ಸ ಫಲವೋ ವಿಫಲವೋ ಹೇಳುವುದು "ಕಷ್ಟ 
ಇಂಥಾದ್ದರಿಂದ ಉಂಟಾಗುವ ಅನುಭೂತಿ ಮನಸ್ಸನ್ನು ್ನಹೊಯ್ದಾಡಿಸುವಂಥದಲ್ಲ ಜು 
ತೆರನಾದ ಪ ಪ್ರಸನ್ನತೆಯನ್ನು ದೊರಕಿಸಿಕೊಡುವಂಥದ್ದು ದುಗುಡವನ್ನು ತೋರುತ್ತಲೇ 
ದುಗುಡದಾಚೆಗೆ. ನಮ್ಮನ್ನು ಕರೆದೊಯ್ಯುವ ಅನನ್ಯ ವಿಧಾನವಿದು. ಇದು ಕಾವ್ಯ ಮತ್ತು 
ತಾತ್ವಿ ಕತೆಯ ನಡುವಿನ ಸಂಟ ಹೌದು, 
ಕವಿ ಈ ಸಂಬಂಧದ ಹುಡುಕಾಟವನ್ನು ತನ್ನಮಾಧ್ಯ ಳು ಭಾಷೆಯ ಮೂಲಕ 
, ಮಾಡುವನು. ಭಾಷೆಯ ಭಾವ, ಅರ್ಥಗಳನ್ನು" ಒಟ್ಟುಮಾಡಿ ತನ್ನ ಅನ್ವೆ ಷಣೆಗೆ 
ರೂಪಕೊಡುವನು.ಬದುಕಿನಿಂದ ತಾನು ಪಡೆದ ಗೆಲುವುಸೆ ಸೋಲು,ಅಪ ಫಮಾನ್ನ ಆತಂಕ . 
ಎಲ್ಲವನ್ನೂ ಕಲಾತ್ಮಕವಾಗಿ ದಾಖಲಿಸುವ ಪ್ರ ಯತ್ನ ಮಾಡುತಾನೆ. ಇದು ಇಷ್ಟಕ್ಕೇ 
| ಸೀಮಿತಗೊಳ್ಳದೆ ವಿಶಾಲವಾದ ಈ ವಿಶ್ವಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ 2 ಜಟಲ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳನ್ನೂ ಅದಕ್ಕೆ ತಳುಕು 
ಹಾಕಿ ಉತ್ತರಿಸಲು ಹೆಣಗುತಾನೆ. ಕಾವ್ಯವಂತೂ ಇಂಥ ಹುಡುಕಾಟಕ್ಕೆ ಹೇಳಿಮಾಡಿಸಿದ 
ಮಾಧ್ಯಮ. 
ಸುತ ಹಿರಿಯ ಕವಿಗಳಾದ ಶ್ರೀಕೆ.ಎಸ್‌.ನ ಅವರ " ಕೈಮರದ ನೆಳಲಲ್ಲಿ' ಕವನ 
ಸಂಕಲನ ಭತ ಇಂಥದೊಂದು ತಾತ್ವಿಕ ಹುಡುಕಾಟವನ್ನು ಕಾವ್ಯ ದ ಮೂಲಕ ಅವರು 
ಮಾಡುತ್ತಿರ ಬಹುದೇ ಎಂಬ ಬ. ಅನುಭವ ನನ್ನೊಳಗೆ ಬಂದಿತು. ಅವರ 
ಹದಿಮೂರನೇ ಸಂಕಲನ ಇದು. ಸಂಕಲನದ ಹೆಸರೇ ಕಕ ರೀತಿಯ ತಾತ್ವಿಕ 
ರೂಪಕದಂತಿದೆ.ಹಾಗಾಗಿ ಅದು ಬದುಕಿಗೆ ಸ ಸಂಬಂಧಿಸಿ ಎತ್ತುವ ಪ್ರ ಶ್ನೆಗಳೂ ತಾತ್ವಿಕವಾಗಿಯೇ 
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ಇವೆ ಅನ್ನಿಸತ್ತೆ ಇಲ್ಲಿನ ಮುಖ್ಯ ಕವಿತೆ "ಕೈಮರದ ನೆಳಲಲ್ಲಿ' ಒಂದು ಕಥನ ಕವಿತೆ. ಇದರಲ್ಲಿ 
"ವಸ್ತುವೆಲ್ಲೋ ನಾವು ಹುಡುಕುವುದೆಲ್ಲೋ' ಎಂಬ ಉದ್ಗಾರ ಬಗೆಹರಿಸಲಾಗದ ಒಂದು 
ತಾತ್ತಿಕಪ ಪ್ರಶ್ನೆಯೇ ಅಲ್ಲವೆ? ಕಪ್ಪುಕತಲಿನಲ್ಲಿಇಲ್ಲದ ಕಪ್ಪುಬೆಕ್ಷಃ [ನ್ನುಹುಡುಕಿದಂತೆಯೇ ಇದು. 
ಕವಿತೆಯಲ್ಲಿ ಬದುಕಿನ ಅನುಭವ ಒಂದೇ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ನೋಡಿದ ಒಂದೇ ಮಜಲಾಗದೆ ಹಲವು 
ಅನುಭವಗಳು ಕೂಡಿಕೊಂಡು ಅನೇಕ ಮಜಲುಗಳನ್ನು ಕಾಣಿಸುವ ಒಂದು ನವೀನ 
ನಿರೂಪಣೆಯಾಗಿದೆ. ಈ ಅನೇಕ ಮಜಲಿನ ಅನುಭವಗಳೇ "ಕೈಮರದ ನೆಳಲಲ್ಲಿ] ಕವಿತೆಯ ವಸ್ತು 
"ಕೈಮರದ ನೆಳಲಲ್ಲಿ' ಆರಂಭವಾಗುವುದು ಸುತಿ ಪದ್ಯದ ಮೂಲಕ. ಈ ಸುತಿ 
ಪದ್ಯದ ಸಾಲುಗಳು ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ಸುತಿಯಂತೆ ಇದ್ದು ನಮ್ಮ ಪ್ರಾಚೀನ ಕವಿಗಳ 
ಪರಂಪರಾನುಗತ ರೀತಿಯನ್ನುಉಳಿಸಿಕೊಂಡಿದೆ. ಗಣಪತಿಗೆ ನಮಸ್ಕಾರ,ತಂದೆ ತಾಯಿಗಳಿಗೆ 
ನಮಸ್ಕಾರ ಹೇಳಿದ ಮೇಲೆ ಈ ಪ್ರಾರ್ಥನಾ ಪದ್ಯದ ಧಾಟಿ ಬೇರೆಯಾಗಿ ನಮ್ಮನ್ನು 
ಎಸ್ಮಯಗೊಳಿಸುತ್ತದೆ. “ಹೊಳೆಯ ಬಂಡೆಗೆ ಇಳಿದ 'ಬೆಳ್ಳಕ್ಕಿಗಳ ಮೇಲೆ ತುಂತುರು 
ಹನಿಗಳೆಸೆದ ತಂಬೆಅರಿಗೆ'' -ಇಂಥ ಪ್ರಕೃತಿಯ ವಿಸ್ಮಯಗಳನ್ನು ಬಡಿಯುವ ಕಾವ್ಯದ ಅನೂಹ್ಯ 
ಹುಡುಕಾಟದ ನಿಗೂಢತೆಯು ಸೋಜಿಗಗೆಳಂತೆ ಕಂಡು ನಮ್ಮ ಮನಸನ್ನು ತಾತ್ವಿಕ ಉಲ್ದಾನಕ್ಕೆ 
ಒಡ್ಡುತವೆ. ಮುಂದಕ್ಕೆ ""ಸೀರೆಯಂಗಡಿಯಲ್ಲಿಕನ್ನಡಕವನು ಮರೆಕು "ಮನೆಗೆ 'ಥಟ್ಟನೆ 0 
ವ್ಯಾಪಾರಿಗೆ'' "ಕಂಡ ಹೆಣ್ಣಿನ ಜಡೆಯನೆಳೆದು ಹೂವನು ಕೆಡಹಿ ಮನೆಗೆ ಬರುವೆಯ ಎಂದು 
ಕೇಳಿದವಗೆ'' ಇಂಥ ರೂಪಕಗಳು ಆಧುನಿಕ ಎಕಾರವನ್ನು ಸಮರ್ಥವಾಗಿ ವಿವರಿಸುವಂಥವು. 
ಆಧುನಿಕತೆಯ ವಿಪರ್ಯಾಸಗಳನ್ನೂ ಅಸೂಕ್ಷ್ಮವಾದ ಮನಸ್ಸಿನ ಒರಟು ಕ್ರಿಯೆಗಳನ್ನೂ 
ಅತ್ಯಂತ ನೋವಿನಿಂದ ವರ್ಣಿಸುತವೆ. ಆದರೆ ಆ ವೇದನೆಯನ್ನುಕೆ.ಎಸ್‌. ನ. ನೋವುಎಂದು 
ಬೀಜ ಫಹೇಳುವುದಿಲ್ಲ ಅಷ್ಟೊಂದು ಅನುದ್ವೇಗ, ಸಮತೋಲನ ಇಲ್ಲಿದೆ.ಇದರಿಂದಲೇ 
ನಮ್ಮ ಮನಸ್ಸು ಕರಗಿ ಬಿಡುತದೆ." "ಹತ್ತು ಬೆರಳಿಗೆ ಕೂಡ ವಜ್ರದುಂಗುರವಿಟ್ಟ ಬಡತನವ 
ಕುರಿತು ವರ್ಣಿಸುವ ಕವಿಗೆ'' "ಇಲ್ಲಿ ವ್ಯ ಂಗ್ಯ ಲೇವಡಿ ಬೆರೆತಂತೆ ಕೆ.ಎಸ್‌.ನ. ತಮ್ಮ ಮಾಗಿದ 
ಕೈಯಲ್ಲಿ ಇದನ್ನು ತಣ್ಣಗೆ ವರ್ಣಿಸಿ ತಣ್ಣಗೆ 6 ಬಿಡುತಾರೆ.ಆರಂಭದ ಈ ಸ್ತುತಿ ಗೀತೆಯ 
ಈ ಎಲ್ಲ ವೈರುದ್ದ ಬಗಳೂ ಮುಂದಿನ ಕಥನ ಕ್ರ ಕ್ರಮಕ್ಕೆ ಪೂರಕ ಹೀಠಿಕೆಯಂತಿವೆ. 
ವದಸಿ ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಗಿಳಿವಿಂಡು ಬು ಕೈಮರದ ಮೇಲೆ ಕುಳಿತುಕೊಳ್ಳುವ 
ಮತ್ತು ಅಲ್ಲಿಗೆ ಒಬ್ಬೊಬ್ಬರೇ ಸ್ನೇಹಿತರು ಬಂದು: ತಮ್ಮದಲ್ಲದ ತಮ್ಮ ಕತೆಯನ್ನು ನೋವಿನ 
ಸಷ ಥೆಯನ್ನು ವಿಫಲತೆಯ ಅಳಲನ್ನು ಹೇಳುತ್ತಾ ಹೋಗುತಾರೆ. ಗಿಳಿವಿಂಡಿನ ಕೊ ಕೂಡ 
ಇಲ್ಲಿನ ಕ್ಷಣಭಂಗುರದ, ನಿರರ್ಥಕತೆಯ ದ್ಯೋ ತಕವಾಗಿಯೇ ಬಂದಿದೆ.ವ ್ಯಥೆಯ ಒಂದು 
ಕತೆ ಮುಗಿದಾಗ ಈ ಗಿಳಿಎಂಡು ಆಗಸದಡೆಗೆ ಹಾರಿಬಿಡುತದೆ. ಮತ್ತೊಂದು ಕತೆ 
ಆರಂಭಗೊಂಡಾಗ ಮತ್ತೆ ಗಿಳಿವಿಂಡು ಕೈಮರದ ಮೇಲೆ ಬಂದು ಕೂಡುತ್ತದೆ. ಹೀಗೆ ಬರುವ 
ಹೋಗುವ ಕ್ರಿಯೆಯೇ ಕಾವ್ಯ ದ ಕ ಶಕ್ತಿಯನ್ನು ಹೆಚ್ಚಿಸುತ್ತದೆ. ಕೈಮರದ ಸಾಂಕೇತಿಕತೆ 
ಕೂಡ ಹೀಗೆಯೇ." "ಕೈಮರವು ಹೂವು ಬಿಡುವುದೆಂದವರು “ಎಲ್ಲಿ ಕಾದಿದ್ದೇನೆ ನಾನು 
ಅವರಿಗಾಗಿ''.ಇಂಥ ರಚನ ಕವಂತೂ ಇಡೀ ಬದುಕಿನ ನಿಗೂಢತೆಗೆ, ಅದರ. ನಿರಂತರ 
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ನಿರರ್ಥಕತೆಗೆ ಹಿಡಿದ ಕನ್ನಡಿಯಾಗಿದೆ. ಬಾಳಿನ ಆಸೆಯ ಬೆನ್ನಟ್ಟಿ ಹೋಗುವವರಿಗೆ ಇಂಥ 
_ ಭರವಸೆಗಳು ಓಯಸಿಸ್‌ನಂತಿದ್ದು ಇಡೀ ಅಲೆದಾಟ ಮರಳುಗಾಡಿನ ತುಂಬ ಇದೇ 
ಇರುತ್ತದಲ್ಲವೆ? ಅರ್ಥಪೂರ್ಣ ವಿಷಾದವೊಂದು ಇಲ್ಲಿನ ಅನೇಕ ರೂಪಕಗಳಲ್ಲಿ ಅವುಗಳನ್ನು 
ಕಟ್ಟುವ ರೀತಿಯಲ್ಲಿಕಥನದ ಸಾಂದರ್ಭಿಕ ಮಹತ್ವದಲ್ಲಿಸ್ಥಾಯಿಯಾಗಿ ಉಳಿದುಬಿಡುತವೆ. ಆದರೆ 
ಬದುಕಿನ ತನ್ನ ವ್ಯರ್ಥ ಹುಡುಕಾಟದಲ್ಲಿ ಈ ಎಷಾದವನ್ನೂ ಗೆಲುವಿಗೆ ತಿರುಗಿಸುವ ಒಂದು 
ರೀತಿಯೂ ಇಲ್ಲಿದೆ. ತಾವರೆಗೆರೆಯ ಗೋಸಾಯಿ ಚಿನ್ನವನ್ನು ಮಾಡುವಲ್ಲಿಸೆ ಬ್ಲಿಸೋತು, ತಾಯಂದಿರು 
ತಮೃಕಂದಮ್ಮಗಳನ್ನು"ಚಿನ್ನಾ' ಎಂದು ಕರೆಯುವುದನ್ನು ಕೇಳುತ್ತಾ ಆ ಮಕ್ಕಳಿಗೆ ಕಲ್ಲುಸಕ್ಕರೆಯನ್ನು 
ಹಂಚುತ್ತಾನಲ್ಲಾ ಹಾಗೆ. ಅವನ ಈಕ್ರಿಯೆ ಸೋಲನ್ನು ಗೆಲುವನ್ನಾಗಿ ಅರಕೆ ಕೊಳ್ಳುವಂಥದು. 
ಸಿಕ್ಕದಿರುವುದರ ಅಸಹಾಯಕತೆಯನ್ನು ಸಿಕ್ಕಿರುವ ಬೇರೊಂದರ ಮೂಲಕ ಶಕ್ತಿಯನ್ನಾಗಿ 
ಪರಿವರ್ತಿಸಿಕೊಳ್ಳುವಂಥದು. ಈ ಜತ ರಸಸಿದ್ಧನ ಕ್ರಿಯೆ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ನಾವೆಲ್ಲ ತನುಸರಿಸ 
ಬೇಕಾದ ಕಡ್ಡಾಯ ಅನುಶಾಸನದಂತೆ ಭಾಸವಾಗುತ್ತದೆ. ಆಸೆಬುರುಕುತನದಿಂದಾಗಿ. ಆಧುನಿಕತೆ, 
ತನ್ನೆಲ್ಲ ವಿಕಾರದಲ್ಲಿ ಕೊಡುಕೊಳೆಯನ್ನೂ ಶೃಂಗಾರದ ಆಯಾಮಗಳನ್ನೂ ಹೇಗೆ ಕಳೆದುಕೊಂಡಿದೆ 
ಎಂಬುದರಬಗೆಗಿನ ತೀವ್ರ ಬು ಪ್ರತಿ ಕಥನಭಾಗದಲ್ಲೂ ವ್ಯಕ್ತವಾಗುತ್ತದೆ. ಇಂಥದು 
ಕೇವಲ ವೈಯಕ್ತಿಕ ಬದುಕಿನ ಹಾನಿಗಷ್ಟೇ ಸೀಮಿತಗೊಳ್ಳದೆ ಸರ್‌ ದುರಂತವಾಗಿಯೂ 
ಪರಿಣಮಿಸುವಂಥದು. ನಮ್ಮ ಜಾಗತೀಕರಣ ಎಂಬ ಆರಿ ಕುರೂಪವನ್ನು ಕೆ.ಎಸ್‌.ನ. 
ಈ ಕವಿತೆಯಲ್ಲಿ ಅನೇಕ ರೂಪಕಗಳಲ್ಲಿ ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾಗಿ ಹಿಡಿದು ಕೊಡುತಾರೆ. 

"ಊರ ಕೆರೆಯಲಿ ನೀರು ಇಂಗುತಿದೆ ನೋಡಿ ಬಾವಿಯನು ತೋಡಿದರು 
ಪೇಟೆಯಲ್ಲಿ''. ಊರ ಕೆರೆ ಒಣಗಿ ಹೋಗಿರುವುದು ಪ್ರಕೃತಿಯ ವಿಕೋಪದಿಂದಲ್ವ 
ಮನುಷ್ಯನ ॥ ಕೃತಕತೆಯಿಂದ. ಅವನ ಪೇಟೆಯ ಆರು "ದುಷಿಯೆಯಿಂದ.. (ಚಿದ 
ಅತಿಥಿಗೆ ದು ಲೋಟನೀರನುಕೊಡುವ ಪ್ಪ ಪುಣ್ಯವೂ ನಮಗಿಲ್ಲ ್ಲ್ಲಬದುಕಿನಲಿ''.ಇದು ಜೀವ 
ಭೂ ನಿಲುವಿನತ್ತ ನಮ್ಮ ಬದುಕನ್ನು ನಾವೇ ನೂಕುತ್ತಿರುವುದರ ಅನನ್ಯ ಭಾಷೆ. 

""ಹೂವಾಡಿಗರ ಬೀದಿಯಲಿ ಹೂವೇ ಇಲ್ಲ ತ ಮನೆಗಳಲಿಲ ಕೆಂಪು ಬೆಲ್ಲ 1 ಇಲ್ಲ 
ತೋಟಗಳಲಿ, ಸೊಪ್ಪೊಂದೆ ಸಿಕ್ಕುವುದು ಅವರಿವರ ಹೊಲಗಳಲಿ''. ಈ ಸಾಲುಗಳು ಒಂದು. 
ರೀತಿಯ ನಾಸ್ಟಾಲ್ಟಿಕ್‌ ಬ ಕಳೆದುಹೋದ ಬದುಕಿನ ಮಾಧುರ್ಯವನ್ನು 
ಪರಂಪರೆಯ ಸಮ್ಮ! ೃದ್ಧಿಯನ್ನುಕವಿ ಅತ್ಯಂತ ದುಃಖದಿಂದ ಮಾಡುವ ಆಲಾಪನ. ಸು 
ಹಳ್ಳಿ ಫಜೋಲಗವಿತು. ಜಗುಲಿಯಲಿ ಕ ಈಗ ದುಃಖ ಗೀತೆಯ ನುಡಿಸಿ ನಿಂತಿತ್ತು 
ವು” ಎಂಬುದು :ಗ್ರಾಮಸೊಗಸನ್ನು ನಾಶಮಾಡಿ ಪೇಟೆಯಸ್ಥಶಾನವನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿದೆ. 
ದುರಂತವನ್ನು ಸಂಸ್ಕ ಕ್ಯತಿಯೊಂದರ ವಿನಾಶವನ್ನು ಹೇಳುತ್ತದೆ. 

ಹೀಗೆ ಕೆ.ಎಸ್‌.ನ; ತಮ್ಮ "ಕೈಮರದ ನೆಳಲಲ್ಲಿ' ಕವಿತೆಯ ತುಂಬಾ ಇಂಥಾ 
ಬದುಕಿನ ವಿಷಾದದ ಚಿತ್ರ ಗಳನ್ನು ನೆಯ್ಯು ತಾ _ಹೋಗುತಾರೆ. ನಿರ್ದಿಷ ಕ್ಸಬಂಧಕ್ಕೆ ಕಟ್ಟುಬೀಳದೆ 
ಆದರೆ ನಿರೂಪಣೆಯ ಲಯ ಎಲ್ಲೂ ತಪ್ಪಡ ಜೀವನದ ಸಾರವನ್ನು ಜಳುವ ರೀತಿ ಬ್ರೆಕ್ಟನ 
ಮಾದರಿಯಂತಿದೆ.ಕತೆ ಹೇಳುತ್ತಲೇ ಕತೆ. ಹೇಳುವವನು ಅದರಲ್ಲೇ ಲೀನವಾಗದ ಎಚ್ಚರ 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ - ೫೯/೧೧೭ 


ಇಲ್ಲಿದೆ. ತನ್ಮಯತೆಯನ್ನು  ಸಾಧಿಸುತ್ತಲೇ ಅದನ್ನು ಒಡೆಯುವ ಯೋಗವೂ ಇಲ್ಲಿದೆ.ಹಾಗಾಗಿ . 
ಕೆ.ಎಸ್‌. ನ. ಇಲ್ಲಿ ಎಚ್‌.ಎಸ್‌.ಐಿ.ಯವರು ಹೇಳುವಂತೆ " "ತೀರಾ ಭಿನ್ನವಾದ ಅ-ಕಥನ 
ಮಾರ್ಗವನ್ನು'' ಅನುಸ ರಿಸಿದ್ದಾರೆ.ಕೆ.ಎಸ್‌.ನ. ಹೇಳುವ ಕತೆ ಕವಿ ಮತು ಸಹೃದಯರಿಬ್ಬರೂ 
`' ಸೇರಿ ರೂಪ 'ಕೂಡಬೇಕಾದದ್ದು 
ಕೆ.ಎಸ್‌.ನ. ಬರೀ ರಮ್ಯ ಕವಿಯಲ್ಲ ಬರೀ ಶೃಂಗಾರ ಕವಿಯಲ ್ಲಎಂಬುದನ್ನವರು 
"ತೆರೆದ ಬಾಗಿಲು' ನಲ್ಲೇ ತೋರಿಸಿದ್ದರೂ ಇಲ್ಲಿ ಅದಕ್ಕೂ ಮುಂದೆ ಹೋಗಿ ಅತ್ಯಂತ 
ಸಾಮಾಜಿಕವೆನ್ನಿಸುವ ಬಂಡಾಯದ ತಣ್ಣಗಿನ ದನಿಯೊಂದನ್ನು ತಾತ್ವಿಕ ಗ್ರಹಿಕೆಯ ವಿಷಾದದ 
ನೆಯ್ಗೆಯಲ್ಲಿನೆಯ್ದು ತೋರಿಸಿರುವರು. 
ಲ್ಪ ಸಂಕಲನದ ಉಳಿದ ಕವಿತೆಗಳೂ ಸರಳವಾಗಿ ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಅನುಭವಗಳನ್ನು- 
ಸಂದರ್ಭಗಳನ್ನುವರ್ಣಿಸುತ್ತವೆ."ತೇರು', "ದೀಪಾವಳಿ',"ಒಂದು ಚಿತ್ರ' ಇವು ನಮ್ಮ ಮನಸ್ಸಿಗೆ 
ಚುರುಕು ಮುಟ್ಟಿಸುವಂಥವು. ದೀಪಾವಳಿ ಕವಿತೆಯಂತೂ ಬಂಡಾಯ ಕವಿ ಮಾತ್ರ ಬರೆಯ 
ಬಹುದಾದ ಕಡಿತೊಯುಂತಿರುವುದು ಕೆ.ಸ್‌.ನ. ಅವರ ತಣ್ಣಗಿನ ಬಂಡಾಯ ಪ ಪ್ರವೃತ್ತಿಯನ್ನು 
ತೆರೆದು ತೋರುತದೆ.ಈ ವಯೋಮಾನದಲ್ಲೂ ಅವರಂಥವರು ಬದುಕಿನ ವೈರುದ್ಧ್ಯಗಳ 
ಬಗ್ಗೆ ಎಷ್ಟೊಂದು ಜಾಗರೂಕತೆಯನ್ನು ಇಟ್ಟುಕೊಂಡಿರಬಲ್ಲರು ಎಂಬುದಕ್ಕೆ ಇದು ಸಾಕ್ಷಿ 
ಒದಗಿಸುತ್ತದೆ. ""ಹಗಲಿರುಳ ಮಗ್ಗಗಳ ಶಬ್ದಕೇಳುತಲಿದೆ,ಎರೆದ ಮಗೆ ಹೂ ಬಾಣ ಹಿಡಿದು 
ಬೀದಿಗೆ ಬಂದು ಬೆಂಕಿಯೊಡನಾಡುತಿದೆ, ಶ್ರೀಮಂತ ಸೌಧಗಳ ರಾಜ ಬೀದಿಗಳಲ್ಲಿ 
ಕಡುಬಡವ ಎಂಜಲು ಪಟಾಕಿಗಳ ಹುಡುಕುತ್ತಕೈೆಸುಟ್ಟುಕೊಂಡು ಹಿಂತಿರುಗಿದ್ದಾನೆ''. ಬಡವ 
ಪಟಾಕಿ- ಅದೂ ಎಂಜಲು ಪಟಾಕಿ( ವಿನೂತನ ಪ್ರತಿಮೆ) ಯನ್ನು ರಾಜಬೀದಿಗಳಲ್ಲಿ ಹುಡುಕಿ 
ಕೈಸುಟ್ಟುಕೊಳ್ಳುವ ಚಿತ್ರವಂತೂಕ್ರಾಂತಿಗಳ ನಿರಂತರ ವಿಫಲತೆಯನ್ನು ಸೂಕ್ಷ ವಾಗಿ 
ಹೇಳುವಂತಿದೆ. ಬ ತಪ ಹೇಳುವ ಈ ರೀತಿಯೇ ವಿಸ್ಫೋಟದ ದನಿಯನ್ನು 
ಮೌನದ ಪೆಟ್ಟಿಗೆಯೊಳಗಿಟ್ಟು ಕೊಟ್ಟಂತಿದೆ. ಆದರೆ ಕೆ.ಎಸ್‌.ನ. ಬರೀ ಇಷ್ಟನ್ನೇ ಹೇಳುತ್ತಿಲ್ಲ. 
"ಲೋಕ ಲೋಕಾಂತರಗಳ 'ಡೂಕ ಸೀಮೆಗಳಲ್ಲಿ ಹೊಳೆಯುತಲಿದೆ ಚಲುವ ನಂದಾ ದೀಪ 


ಒಂದು''.""ಬೆಳಕು ಕತ್ತಲೆಯ ಗೆಲ್ಲುತಿದೆ ಎಂದಿನಂತೆಯೆ ಇಂದು ಎಲ್ಲರನು ಒಲವಿನಲಿಕಂಡು : 


ಹರಸುತಲಿದೆ'' ಎಂದೂ ಹೇಳುತ್ತ ಭರವಸೆಯನ್ನು ಹೆಚ್ಚಿಸುತ್ತಾರೆ. 
ಇಂಥ ಕವನಗಳ ಮೂಲಕ ಎಂಭತರ 'ಸರೆಯದ ಈ ಕವಿ ಬದುಕಿನ 
ಎಫಲತೆಯನ್ನೂ, ಗೆಲ್ಲುವ ಹಂಬಲವನ್ನೂ, ಯಾವುದೇ ಅನಗತ್ಯ ಬೌದ್ಧಿಕ 
ಡಾಂಭಿಕತನವಿಲ್ಲದಂತೆ ತಾತ್ವಿಕ ಮೂನಚನೊಂದಿಗೆ ಕಾವ್ಯದ ಪಂಡರದಲ್ಲಿ ಸಶಕ್ತವಾಗಿ 
ಕಟ್ಟಿಕೊಡುತ್ತಾರೆ. ಕವಿ ದಿವ್ಯ ವನ್ನು ಹಿಡಿಯುವುದು ಬೀಸು ಅಲ್ಲವೆ | 
- ಚಂದ್ರ ಶೇಖರ ತಾಳ್ಯ 


ಜುಲೈ - ಆಗಷ್ಟ್‌ -೨೦೦೨ /೧೧೮ 


. ಸಂಪಾದಕನ ಟಿಪ್ಪಣಿಗಳು... 


ಇದೀಗ ಅಮೇರಿಕ ಮತ್ತುಬ್ರಿಟನ್ನಿನ ಆಕ್ರಮಣಶೀಲತೆಗೆ ಜಯ ದೊರೆತು ಇರಾಕಿನ 
ಜನತೆ ಅತ್ಯಂತ ಕ್ರೂರ ಸರ್ವಾಧಿಕಾರಿಯೊಬ್ಬನ ದಬ್ಬಾಳಿಕೆಯಿಂದ ಬಿಡುಗಡೆ ಪಡೆದಿದೆ. ಜಗತಿನ 
ಅತ್ಯಂತ ಕ್ಲಿಷ್ಟವಾದ ಧರ್ಮ ಸಂಕಟದ ಕಾಲವಿದು. ಒಂದು ಕಡೆ ಜನತೆಯನ್ನು ತನ್ನ ಕ್ರೂರ 
ದಬ್ಬಾಳಿಕೆಯ ಮೂಲಕ ದಮನಿಸುತ್ತ ಇಡೀ ರಾಷ್ಟ್ರದ ಸಂಪತ್ತನ್ನು ತನ್ನ ಸ್ವಂತದ್ದಾಗಿ 
ಜರಿ ಜನತೆಯನ್ನು ಬಡತನವ ಕೂಪಕ್ಕೆ ಚ ತನ್ನ ವಿರುದ್ದ ಗೆ 2 
ಶಬ್ದವನ್ನಾಡಿದರೂ ಅಂಥವನ ಜೀವವನ್ನು ತೆಗೆದುಬಿಡುತ್ತಿದ್ದ ಸರ್ವಾಧಿಕಾರಿ ಸದ್ದಾಮ್‌ 
ಹುಸೇನ್‌ನ ದಮನಕಾರೀ ಆಳ್ವಿಕೆ ; ಮತ್ತು 'ಇನ್ನೊಂದು ಕಡೆ ತನ್ನ ಹಿತಾಸಕ್ತಿಯನ್ನು ಜಾಗತಿಕ 
ಹಿತಾಸಕ್ತಿಯೆಂದು ಹೇಳುತ್ತ ತನ್ನ ನಿರ್ಣಯಗಳನ್ನು ಜೇ ಜಗತಿನ ಸ ಪಿ ಸರ್ವಾಧಿ 
ಕಾರೀ ಪ್ರವೃತ್ತಿಯನ್ನು ತೋರುತ್ತಿರುವ; ತಾನು ಇಡೀ ಜಗತ್ತಿನ ಆಗುಹೋಗುಗಳನ್ನು 
ನಿರ್ವಹಿಸುವ. `ಜೊಡ್ಡಣ್ಣನಂತೆ ವರ್ತಿಸುತ್ತಿರುವ ಅಮೇರಿಕದ ವಿನಾಶಕಾರೀ ಅಧಿಕಪ್ರ ಸಂಗತನ!. 
ಹ ನಾವು ಯಾವುದನ್ನು "ಒಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳುವುದು. ಮತ್ತು ಯಾವುದನ್ನು ಬಜ ಸ] ಒಂದನ್ನು 
' ಖಂಡಿಸಿದರೆ ಮತ್ತೊಂದನ್ನು  ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡಂತಾಗುವುದಲ್ಲ! [ 
ನಮ್ಮ ಡೇಶದಲ್ಲಿ ಈ ಇರಾಕ್‌ ಯುದ್ಧದ ಬಗ್ಗೆ ಸಾಕಷ್ಟು ಕ್ರಿಯಾಶೀಲತೆಯನ್ನು 
ತೋರಲಾಯಿತು/ಎಲ್ಲವೂ ಏಕಮುಖಿಯಾದವುಗಳು. ಯಾವುವೂ ರಾಜನೈತಿಕ ಮೂಲದವು. 
'ಗಳಾಗಲಿಲ್ಲಎಲ್ಲವೂ ರಾಜಕೀಯ ಖಬೂಲದವುಗಳು. ರಾಷ್ಟ್ರೀಯ ಪಕ್ಷದ ರಾಜ್ಯದ ಅಧ್ಯ ಕ್ಚರೊಬ್ಬರು 
ಜಿಲ್ಲೆಯ ಕೇಂದ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಇರಾಕ್‌ ಯುದ್ಧ ವಿರೋಧೀ ಪ್ರತಿಭಟನೆಗಳನ್ನು ಸಂಘಟಿಸುತ ತಮ್ಮ ಪಕ್ಷದ 
ಸಂಘಟನೆಗೆ ಚುರುಕು ನೀಡುವ ಹುನ್ನಾರ ಸಾಧಿಸುತಲೇ ಜಿಲ್ಲಾಧಿಕಾರಿಗಳಿಗೆ ಯುದ್ಧವನ್ನು ನಿಲ್ಲಿಸಲು 
ಮನವಿಗಳನ್ನರ್ಪಿಸಿದರು[ಇಂಥ ಸಭೆ- "ಮೆರವಣಿಗೆಗಳಲ್ಲಿ ಸದ್ದಾಮ್‌ನನ್ನು ಒಬ್ಬ ಧೀರನೆಂದು, 
'ಮಹಾನ್‌ ನಾಯಕನೆಂದು ಹೊಗಳಲಾಯಿತು. ಕುರ್ದಿತ್‌' ಜನರ ರಾಜತಾತ್ರಿಕ ಪ್ರತಿಭಟನೆಯನ್ನು 
ಬಗ್ಗುಬಡಿಯಲು ವಿಷಾನಿಲ ಪ್ರಯೋಗಿಸಿ ಸಾರಾಸಗಟಾಗಿ ಒಂದು ಜನಸಮೂಹವನ್ನು 
ನಾಶಮಾಡುವ ಕ್ರೌರ್ಯ ತೋರಿದ ಸದ್ದಾಮ್‌ನನ್ನು ಒಬ್ಬ ಧೀರ ನಾಯಕನೆಂದು. 
ಒಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳುವುದಾದತ ನಾವು ಆಂತರಂಗಿಕವಾಗಿ. ಸರ್ವಾಧಿಕಾರೀ "ಪ್ರವೃತ್ತಿಗೆ ಯಾವ ಬಗೆಯ 
ಭಾವಸ್ಟಂದನವನ್ನು!ಿ 
ತೋಿಸಿದಂತಾಗುತದೆ? ಒಂದನ್ನು ವಿರೋಧಿಸುವ ಭರದಲ್ಲಿ ಇನ್ನೊಂದು ಕೆಡುಕನ್ನು 
ಒಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳ ದಿರುವಂತೆ.। ನಮ್ಮ ನಿಲುವನ್ನು ಸಮಗ್ರ ಗೊಳಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಪ ಪ್ರ ಯತ್ನಗಳು ಯಾಕೆ 
ಸಾಧ್ಯವಾಗುವುದಿಲ್ಲ? ಸಾಧ ವಾಗಬೇಕು. ಆದರೆ ಸಾಧ್ಯವಾಗುವುದಿಲ್ಲ... ಯಾಕೆಂದರೆ ನಮಗೆ ಒಟ್ಟು 
ಒಳಿತು ಅಥವಾ ಕೆಡುಕಿನ ಸಮಗ್ರತೆಯ ಕಡೆಗೆ ಲಕ್ಷ “ವರದೇ ಕೇವಲ ನಮ್ಮ ಪೂರ್ವಾಗ್ಯಹಗಳ 
ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯೇ ಮುಖ ್ಯವಾಗಿಬಿಡುತದೆ.ಇಂಥ ಅಸಮಗ್ರತೆ ನಮ್ಮ ಬುದ್ಧಿಜೀವಿಗಳಲ್ಲಿ ಮತ್ತು 
ಪ್ರಗತಿವಾದಿಗಳಲ್ಲೇ ಕಂಡುಬರುವಾಗ ರಾಜಕೀಯ ಆಕಾಂಕ್ಷೆಯೊಂದನ್ನೇ ಮುಖ್ಯವಾಗಿರಿಸಿಸೊಂಡ' 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ - ೫೯/೧೧೯ 


ರಾಜಕೀಯ ಪಕ್ಷಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಹೆಚ್ಚಿನ ಆಸೆ ಇರಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದು ಹೇಗೆ? 

ನನ್ನ ಗೆಳೆಯರೊಬ್ಬರು ಈ ಬಗ್ಗೆ ನನ್ನ ಬಳಿ ಒಂದು ಪ್ರಶ್ನೆ ಎತ್ತಿದರು."ಅಲ್ಲ 
ಪಾಟೀಲರೇ...ಎಲ್ಲಿಯೋ ನಡೆಯುವ ಈ ಇರಾಕಿನ ಯುದ್ಧದ ಬಗ್ಗೆ ಇಷ್ಟೊಂದು ಗಲಾಟೆ- 
ಪ್ರತಿಭಟನೆ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. ಆದರೆ ನಮ್ಮದೇಶದಲ್ಲಿಯೇ ಕಾಶ್ಮೀರದ ನದೀಮಾರ್ಗದಲ್ಲಿ ಒಂದು 
ಜನಾಂಗದ ಒಂದು ಗುಂಪನ್ನುಕೊಲೆ ಮಾಡಿದ ಬಗ್ಗೆ ಇವರು ಯಾಕೆ ಪ್ರತಿಭಟನೆ ಮಾಡಲಿಲ್ಲ) 
ನೀವು ಈ ಬಗ್ಗೆ ಯಾಕೆ ಬರೆಯುತ್ತಿಲ್ಲ)' ಅವರ ಪ್ರಶ್ನೆಗೆ ನನಗೆ ಹೇಳಬೇಕೆನ್ನಿಸುವುದು- 
ಮೊದಲನೆಯದಾಗಿ ಈ ಎರಡೂ ಸಂಗತಿಗಳು ಖಂಡನೀಯವಾದವುಗಳು.ಮಾನವೀಯತೆಯ 
ಬಗೆಗೆ ಕಾಳಜಿ ಇರುವ ಯಾರೂ ಈ ಎರಡೂ ಸಂಗತಿಗಳ ಬಗೆಗೆ ವಿಷಾದಪಡುವುದು 
ಸಹಜವಾದದ್ದು ದಟ್ಟವಾದ ವಿಷಾದದ ಭಾವನೆಯನ್ನು ಎದೆಯೊಳಗಿಟ್ಟುಕೊಂಡ ಎಲ್ಲರೂ 
ಪ್ರತಿಭಟನೆಯನ್ನು ತೋರುತ್ತಾರೆಂದಿಲ್ಲ, ಇನ್ನು ಪ್ರತಿಭಟನೆಯ ಮಾರ್ಗ ಕೂಡ ಭಿನ್ನ 
ರೀತಿಯವಾಗಿರುತ್ತವೆ.ಗಾಂಧೀಜಿಯವರು ನೌಖಾಲಿಯ ಹಿಂಸಾಕಾಂಡಕ್ಕೆ ತೋರಿದ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆ 
ಉಪವಾಸ ಸತ್ಯಾಗ್ರಹವಾಗಿದ್ದಿತು ಮತ್ತು ಹಿಂಸಾಗ್ರಸ್ತ ಪ್ರದೇಶದಲ್ಲಿ ಸಂಚರಿಸುತ್ತ ಜನರಿಗೆ 
ಸೌಹಾರ್ದದ ಮಾರ್ಗವನ್ನು ಬೋಧಿಸುವುದಾಗಿತ್ಕುಆದರೆ ಇಂದಿನ ಪ್ರತಿಭಟನೆಯ 
ವಿಧಾನವು ಇಂಥ ಒಳಗೊಳ್ಳುವಿಕೆಯನ್ನು ತೋರುತ್ತಲೇ ಇಲ್ಲ ಗಾಂಧೀಜಿಯ ಪ್ರತಿಭಟನೆಯ 
ಮಾರ್ಗವು ದ್ವೇಷವನ್ನುಶಮನಗೊಳಿಸುವುದರ ಬಗೆಗೆ ಕ್ರಿಯಾತ್ಮಕತೆಯನ್ನುತೋರಿದರೆ ಇಂದಿನ 
ಪ್ರತಿಭಟನೆಗಳು ಬಹು ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ದ್ವೇಷದ ಬಗೆಗೆ ದ್ವೇಷವನ್ನು ತೋರುತ್ರದ್ವೇಷವನ್ನು 
ಗುಣಿತಗೊಳಿಸುತಿವೆ.ಆದ್ದರಿಂದ ಈ ಪ್ರತಿಭಟನೆಗಳು ನಿಜವಾದ ಪ್ರತಿಭಟನೆಗಳು ಅಲ್ಲವೇ ಅಲ್ಲ 
ಇವುಕೇವಲರಾಜಕೀಯ ನಿಲುವುಗಳು ಮಾತ್ರ. ಇನ್ನೊಂದು ಸಮಸ್ಯೆಯನ್ನೂ ಗಮನಿಸಬೇಕು. 
ನದೀಮಾರ್ಗದ ಘಟನೆಯ ಬಗೆಗೆ ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿಭಟನೆಯೊಂದು ಆರಂಭವಾದರೆ ಅದು 
ಕೋಮುವಾದೀ ಭಾವಾವೇಶವಾಗುವ ತೀವ್ರವಾದ ಅಪಾಯವನ್ನೂಮನಗಾಣಬೇಕು.ಇನ್ನು 
ನಿಮಗೆ ನದೀಮಾರ್ಗದ ಘಟನೆಯ ಬಗೆಗೆ ವಿಷಾದವಿದ್ದಲ್ಲಿ,ನೀವು ಅದಕ್ಕೆ ತೋರಬಹುದಾದ 
ನಿಜವಾದ ಪ್ರತಿಭಟನೆ ಒಟ್ಟು ಕೋಮುದ್ದೇಷದ ನಿರುಪಯುಕ್ತತೆಯನ್ನು ಬಿಂಬಿಸುವ,ಅದರ 
ರಾಕ್ಚಸೀ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ಬಿಂಬಿಸುವ, ಒಟ್ಟು ಜನಾಂಗದ ಅಂತಃಕರಣದ ಕಣ್ಣು ತೆರೆಸುವ; . 
` ಕ್ರಿಯೆಯಲ್ಲಿ ನಮ್ಮನ್ನು ನಾವು ಸಮಗ್ರವಾಗಿ ತೊಡಗಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಚಟುವಟಿಕೆಯಾಗಬೇಕು. 
ಆದರೆ ಇಂದಿನ ನಮ್ಮ ಬಹುತೇಕ ಪ್ರತಿಭಟನೆಗಳು ನಮ್ಮ ಬುದ್ಧಿ ಮತ್ತು ಹೃದಯಗಳೆರಡನ್ನೂ 
ಒಳಗೊಳ್ಳದ,ಕೇವಲ ನಮ್ಮರಾಜಕೀಯ ನಿಲುವುಗಳನ್ನುವೈಭವೀಕರಿಸಿ ತೋರಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಶುಷ್ಕ 
ಚಟುವಟಿಕೆಗಳಾಗಿವೆ; ಅಂತರಂಗದಲ್ಲಿ ದ್ವೇಷವನ್ನು ಇಟ್ಟುಕೊಂಡು ಅದನ್ನು ಇನ್ನಷ್ಟು ಜನರ 
ಹದಯಗಳಿಗೆ ಹರಡುವ ಅಸಮಗ್ರ ಚಟುವಟಿಕೆಗಳಾಗಿವೆ.ನಮ್ಮ ಇಂದಿನ ಬಹುತೇಕ 
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ಪ್ರತಿಭಟನೆಗಳ ಹೃದಯದಲ್ಲಿ ಇವೊತ್ತುರಾಜಕೀಯ ಮಾತ್ರ ಜಾಗೃತವಾಗಿದೆ... 

ನಿಜವಾದ ಪ್ರತಿಭಟನೆಯ ಕಲ್ಪನೆ ನಮ್ಮ ಹೃದಯಗಳಲ್ಲಿ ಮೂಡಲೆಂದು 
ಹಾರೈಸುವುದಷ್ಟೇ ಸದ್ಯದ ಸಾಧ್ಯತೆ! 
- ರಾಘವೇಂದ್ರ ಪಾಟೀಲ 


ಜುಲೈ - ಆಗಷ್ಟ್‌ -೨೦೦೨ / ೧೨೦ 


ಆನಂದಕಂದ ಗ್ರಂಥಮಾಲೆ 
ಮಲ್ಸಾಡಿಹಳ್ಳಿ- ೫೭೭೫೩೧ 


ಗ್ರಂಥಮಾಲೆಯ ಪ್ರಕಟಣೆಗಳು 


೧.ಕೂಡುಕಟ್ಟು ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಲೇಖನಗಳು 
ಡಾ.ಪುರುಷೋತ್ತಮ ಬಿಳಮಲೆ 
೨.ಮಾಯಿಯ ಮುಖಗಳು* ಕಥಾಸಂಕಲನ 
ರಾಘವೇಂದ್ರ ಪಾಟೀಲ 
೩. ಅಮೇರಿಕಾದಲ್ಲಿ ಬಿಲ್ಲುಹಬ್ಬ ಕಾವ್ಯ 
ಡಾ.ಎಚ್‌.ಎಸ್‌.ವೆಂಕಟೇಶಮೂರ್ತಿ 


ರಸೂ.೧೫೦:೦೦ 


ರೂ. ೦೭೫-:೦೦ 


ರೂ. ೦೭೫೦೦ 


೪.ಓದುಗರು ಮತ್ತು ಓದುವಿಕೆ ಓದುಗ ಸ್ಪಂದನ ಸಿದ್ಧಾಂತ ಡಾ. ಸಿ. ಎನ್‌. ರಾಮಚಂದ್ರನ್‌ 


೫.ನನ್ನನೆನಪುಗಳು ಆತ್ಮಕಥೆ. ಆನಂದಕಂದ 
೬. ಶ್ರೀಕೃಷ್ಣ ಪಾರಿಜಾತ ಜಾನಪದ ರಂಗಭೂಮಿ 
ಸಂ.ಡಾ.ಬಸವರಾಜ ಮಲಶೆಟ್ಟಿ 
೭. ಅವಾಂತರ ಕಾದಂಬರಿ ಪ್ರಹ್ಲಾದ ಅಗಸನಕಟ್ಟೆ 
೮. ಬೋಧಿವೃಕ್ಹದ ಕೆಳಗೆ* ಸ್ವಾತಂತ್ರೋತ್ತರ ಭಾರತದಲ್ಲಿನ ಬದಲಾವಣೆಗಳ ವಿನ್ಯಾಸ 
ಜಿ.ಎನ್‌. ಮಲ್ಲಿಕಾರ್ಜುನ 
೯.ಸಾಹಿತ್ಯದ ಸಪ್ಪಧಾತುಗಳು ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಯಶವಂತ ಚಿತ್ತಾಲ 
೧೦.ಮಿಂಚು ನಾಟಕ ಶಿರೀಷ್‌ ಜೋಶಿ 
೧೧.ರಿಹರ್ಸಲ್‌ ನಾಟಕ ಚಂದ್ರಕಾಂತ ಕುಸನೂರ 
೧೨.ದಿಂಡಿ ಮತ್ತುದಾಂಡಿ ಕಾವ್ಯ ಆನಂದ ರುಂಜರವಾಡ 
೧೩. ನಿನ್ನ ಮೇಲೆ ಸಿಟ್ಟಿಲ್ಲಮಾಯಿ ಮರಾಠಿ ಕಥೆಗಳು 
ಅನುವಾದಕ: ಡಿ.ಎಸ್‌.ಚ್‌ೌಗಲೆ 
(೪. ಒಂದು ಗುಲಾಬಿ ಕಥಾಸಂಕಲನ ಜಿ.ಪಿ.ಬಸವರಾಜು 
(೫. ಲಾಕಿಕ- ಅಲೌಕ* ಮಧ್ಯಕಾಲೀನ ಭಾರತೀಯ 
ಡಾ.ರಾಜಾರಾವು ಹೆಗಡೆ 
೧೬. ಹವನ ಕಾದಂಬರಿ ಮಲ್ಲಿಕಾರ್ಜುನ ಹಿರೇಮಠ 
೭.ಗಣೆಯ ನಾದ* ಕಾವ್ಯ ಶಂಕರ ಕಟಗಿ 


ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಇತಿಹಾಸ 


೮. ಆತ್ಮಸಾಕ್ಟಿಯ ಹಾವಳಿಗಳು* ಲಲಿತ ಪ್ರಬಂಧಗಳು ವಿಜಯೇಂದ್ರ ಪಾಟೀಲ 


ಡೆ 


ಹ ಟೀ 


ರೂ.೧೫೦:೦೦ 


ರೂ.೦೭೫-:೦೦ 
ರೂ.೦೬೫:೦೦ 


ರೂ.೦೮೫:೦೦ 
ರೂ.೦೭೦:೦೦ 
ರೂ.೦೭೦:೦೦ 
ರೂ.೦೭೦:೦೦ 
ರೂ.೦೯೦:೦೦ 


ರೂ.೦೯೦:೦೦ 
ರೂ.೦೮೦:೦೦ 


ರೂ.೨೦೦:೦೦ 
ರೂ.೧೦೦:೦೦ 
ರೂ.೦೭೫-:೦೦ 
ರೂ.೦೭೫:೦೦ 


ಕ ಕರ್ನಾಟಕ ಸಾಹಿತ್ಯ ಅಕಾಡೆಮಿಯ ಪುಸಕ ಬಹುಮಾನ ಪಡೆದ ಕೃತಿಗಳು 


ಆನಂದಕಂದ ಗ್ರಂಥಮಾಲೆಯ ಹೊಸ ಪುಸಕಗಳು 


ಬರುವ ತಿಂಗಳಿನಲ್ಲಿ ಬಿಡುಗಡೆಯಾಗಲಿವೆ 





ದಲಿತ ಸಾಮಾಜಿಕ ಕಾರ್ಯಕರ್ತ ಗೆಳೆಯ ಎಂ. ಲಕ್ಷ್ಮ ಣ ಅವರ ಆತ್ಮಕಥೆ 
"ಸಂಭೋಳಿ', 
ಭರವಸೆಯ ಕಥೆಗಾರ ಶ್ರೀಧರ ಬಳಗಾರ ಅವರ ಕಥಾಸಂಕಲನ 
"ಇಳೆಯೆಂಬ ಕನಸು', 
ಅಲೆಕ್ಸ್‌ ಹೇಲಿಯವರ ಜಗತ್‌ಪ್ರಸಿದ್ಧ, "ರೂಟ್‌' ಕಾದಂಬರಿಯ 
ಸೃಜನಶೀಲ ಅನುವಾದ ಡಾ.ಬಂಜಗೆರೆ ಜಯಪ್ರಕಾಶ ಅವರಿಂದ 
“ತಲೆಮಾರು', 
ವಿಲ್‌ ಡುರಾಂಟರ ಅದ್ಭುತ ಪುಸಕ “ದ ಸ್ಟೋರಿ ಆಫ್‌ ಫಿಲಾಸಫಿ'ಯ ಛಾಯಾನುವಾಃ 
"ಪಡುವಣದ ಬೆಳಕು' 
ಎಂ.ಪ್ರಭಾಕರ್‌ ಅವರಿಂದ. 
"ಕಾಬೂಲಿವಾಲಾನ ಬಂಗಾಳಿ ಹೆಂಡತಿ ' 
ಬಂಗಾಲೀ ವನಿತೆಯೊಬ್ಬರ ಸಾಹಸಗಾಥೆಯ ಅನುವಾದ 
ಬಂಗಾಲೀ ಕನ್ನಡಿಗ ಜಿ.ಕುಮಾರಪ್ಪ ಅವರಿಂದ 
ಮತ್ತು 
ರಾಘವೇಂದ್ರ ಪಾಟೀಲರ ಹೊಸ ಕಾದಂಬರಿ 
“"ತೇರನೆಳೆಯತಾರ ತಂಗೀ...' 





ಸುಮಾರು ಆರುನೂರು ರೂಪಾಯಿಯ ಮುಖ ಬೆಲೆಯ ಈ ಆರೂ ಪುಸ್ತಕಗಳು ಕೇವ| 
ರೂ.೩೦೦ನೀಡಿ ಗ್ರಂಥಮಾಲೆಯ ಚಂದಾದಾರರಾದವರಿಗೆ ದೊರೆಯುತ್ತವೆ. 
ಆನಂದಕಂದ ಗ್ರಂಥಮಾಲೆ,ಮಲ್ಲಾಡಿಹಳ್ಳಿ-೫೭೭೫೩೧ ಇಲ್ಲಿಗೆ ಎಂ.ಓ. ಮೂಲ 
ಹಣ ಕಳಿಸಿ ಚಂದಾದಾರರಾಗಿರಿ 


